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1 Indledning

Rapporten har to hovedaspekter, nemlig et evalueringsaspekt, som beskeeftiger sig med, hvad der
foregik og hvordan det gik, og et udviklingsaspekt, der beskaeftiger sig med hvad ’vi sa laerte af det’
og hvilke potentialer, der kan peges pa.

| det fgrste afsnit behandles baggrunden for projektet. Hvad fgrte til projektet, hvad var visionerne
og hvad er det forskningsmaessige grundlag for at igangsaette et sadant projekt. Andet afsnit
bestar af relativt omfattende beskrivelser af de fire klassers forlgb, pa den ene side med henblik pa
evaluering og analyse, og pa den anden side med henblik pa at formidle nogle af de idéer, der blev
forfulgt som mulig inspiration. | tredje afsnit beskrives den klasserums-observation, der er
gennemfgrt i det ene af de fire forlgb. | fjerde afsnit ses der naeermere pa det faglige samarbejde i
de fire klasseteam. | femte afsnit praesenteres og analyseres projektets evalueringsdata. | sjette
afsnit drejes fokus til udviklingsaspektet gennem en naermere analyse af samarbejdsformer,
faglige interaktionsniveauer og forskellige didaktiske design, som er anvendt i projektet.

1.1 Baggrund for projektet

| skolearet 2009/2010 har Rosenlundskolen i Ballerup gennemfgrt et udviklingsprojekt om
samarbejde mellem musik og dansk i indskolingen. Man gnsker gennem samarbejdet et fagligt
fokus i begge fag samt at udnytte et oplagt potentiale i symbiosen mellem de to faglige tilgange.

Der blev i 2007-8 gennemfgrt en undersggelse af musikfagets vilkar (Holst 2008/2009).
Undersggelsen peger pa, at der i perioden fra 1998 til 2008 er sket et skred, fra at man i vidt
omfang som minimum opfyldte det vejledende timetal til, at mere end 40 % af skolerne ligger
under det vejledende timetal, og at dette i vaesentlig grad har ramt musikundervisningen i
indskolingen. Reduktionerne pa op mod halvdelen af landets skoler fgrer til, at faget undervises
som overvejende en-timesfag, hvilket ifglge undersggelsen betyder, at det er usandsynligt, at
undervisningen kan leve op til de centrale malformuleringer (Faelles Mal). Ballerup Kommune er et
af de omrader, hvor timetallet i musik er blevet reduceret og dette foreligger med baggrund i en
kommunal beslutning.

Der opstar imidlertid en modsaetning mellem en nedprioritering af timetallet for musik og et
steerkt og prioriteret musikmiljg pa Rosenlundskolen, som tidligere har veeret gvelses- og
samarbejdsskole for KDAS. Man protesterer - med god grund - mod at kombinere en forgget
indsats i forhold til laeseundervisningen med en nedprioritering af musikundervisningen i
indskolingen, ikke mindst da det er musiklaerernes opfattelse, at reduktionen begrundes med en
gget laeseindsats.

Musiklaerergruppen havde saledes to anker. For det fgrste ville det ikke kunne sandsynligggres, at
undervisningen med disse timetalsrammer i rimelig grad ville kunne leve op til de centrale
malformuleringer i Feelles Mal (jvnf. VEJ nr. 9888). For det andet overser man
musikundervisningens ’extra-faglige’ betydning, isaer i forbindelse med sprog og leesning.



Der blev nedsat en udviklingsgruppe under paedagogisk samrad, som udarbejdede et forslag, der
gar ud pa at tildele en ekstra time i musik pa fgrste klassetrin i form af en deletime med
dansklzereren. Det faglige indhold i denne “Dan-Mus” time planleegges og gennemfgres af
musiklaerer og danskleerer i feellesskab. Udviklingsgruppen uddyber dette med, at man sikrer sig en
kvalificeret tilgang til den del af danskfaget, der traekker pa den musikfaglige dimension, og at man
samtidig dermed sikrer de tidsmaessige rammer for en kvalificeret musikundervisning, der bidrager
hermed. Dette medfgrer selvfglgelig ogsa en raekke udfordringer i form af samarbejdsformer og
indholdsovervejelser i et kvalificeret fagsamarbejde. Der blev koblet et forskningsperspektiv pa
projektet, idet jeg (cand.paed. og phd-stipendiat Finn Holst) fik mulighed for at fglge projektet
delvis mhp. en evaluering og rapportering af forlgbet (i foreliggende rapport) og delvis mhp. pa
egen forskning.

1.2 Grundlag for fagsamarbejdet

Udviklingsgruppen beskriver i deres oplaeg i forhold til et danskfagligt indhold, hvordan de

forestiller sig at musikken kan bibringe danskfaget en reekke musikfaglige veerktgjer (citeret fra

udviklingsgruppens oplaeg):

- Den sproglige udvikling styrkes: | det ordene virkeligggres/visualiseres i fagter og drama/dans.

- Bogstavindlaeringen styrkes: Bogstavlyd og form indlaeres via sang og bevaegelse.

- Leeseudviklingen fremmes: Indirekte via rytmelege, rim og remser, og direkte gennem laesning af
enkle sangtekster.

- Stemmen traenes: Sangen traener stemmens klang og volumen, og eleverne laerer at bruge
prosodi, dvs at kunne lzese op musikalsk og med god intonation.

- Retorikken fremmes: Gennem arbejde med intonation og udtryk i sang, rap og talekor, vil man
naturligt arbejde med retorik.

- Rim og Remser: Traenes gennem rytmelege, sange, talekor og suppleres evt med rytmiske
instrumenter.

- Dramatisering: Traeenes gennem fagtesange, bevagelse og friere dans, samt ved at dramatisere
frit til fx klassiske musik stykker.

- Produktion af lyd, tekst, billede: Her kan musikken skabe et sprog, hvor eleven kan udtrykke sine
folelser i et musisk sprog/nonverbalt, som kan vaere vanskeligt at udtrykke verbalt

- Folkedans: Dansen lzeres og en evt. tekst synges til. Evt. rytmeinstrumenter akkompagnerer.

- Folkevise: Visen synges og dramatiseres.

- Salmer: Melodien indlaeres og salmen synges.

Musik er herudover stemningsskabende og virker dermed befordrende for associationer, fglelser

og kreativ taenkning i det hele taget, og pa den made er den ogsa indirekte med til at nuancere og

udvikle bgrnenes sprog/ordforrad.

Samarbejdet bygger pa faglig interaktion og muligheden for en "symbiose" som etableres konkret.
Denne tilgang er afggrende forskellig fra en idé om, at man laerer dansk eller matematik ved at



laere musik - den sakaldte transfer-effekt. Forestillingen om en generel og kausal mekanisme har
vaeret debatteret heftigt. Selve konceptet bygger pa en idé om, at forskellige domaener eller
moduler som fx det sproglige, det logiske, det musiske osv. er nogle veldefinerede adskilte
omrader, hvor man kan ”“overfgre” noget fra et lukket omrade eller system til et andet. Denne
forestilling treekker pa en forestilling, man tidligere har haft om, at der findes forskellige skarpt
afgreensede omrader i hjernen, hvor forskellige ting foregar - den sakaldte lokalisationsteori. Nyere
hjerneforskning har imidlertid gjort alvorligt op med denne opfattelse, idet man efter udviklingen
af moderne hjernescannere har konstateret, at det neermest forholder sig omvendt—at der er tale
om distribuerede systemer, som griber ind over hinanden. Man kan ikke opretholde billedet af
lukkede kasser (fx domeaenerne musik og sprog) med en “magisk” overfgrsel (transfer) fra en lukket
kasse til en anden. Transfertanken bygger pa en foraeldet opfattelse (lokalisations-teorien), og
derfor er en diskussion pa dette grundlag egentlig perspektivlgs. Det er imidlertid interessant, at
musik er karakteristisk ved at veere meget steerkt distribueret og derfor netop kan indga i en
interaktion med andre domaener, herunder det sproglige. Som eksempel kan naevnes et velkendt
"overlap”, nemlig musikalsk rytme og sprogets prosodi.

Der skal i det fglgende kort opridses eksempler pa aktuel forskning, som underbygger interaktions-
tilgangen.

1. 12001 blev et banebrydende finsk forsgg som kombinerede laeseforskning, musikpadagogisk
forskning og hjerneforskning, publiceret i Proceedings of the National Academy of Sciences (Kujala
et al 2001). Arbejdet viste at flermodal traening under anvendelse af et musikalsk materiale havde
en positiv virkning pa central auditiv processering og laeseindlzaering hos dyslektiske bgrn.
Herhjemme er der lavet en mindre undersggelse, der understgtter dette (Holst 2006), som peger
pa at man pa dette grundlag maske kunne undga en restgruppe i en almindelig klasse, som ville
have vedvarende laeseproblemer. Perspektivet er i peedagogisk sammenhang, at man med en
malrettet indsats i musik generelt kunne stgtte den sproglige udvikling i en klasse, samt specifikt
forebygge dannelsen af en restgruppe i forhold til lzesning. Det finske projekt er siden fulgt op i et
netop afsluttet Phd-projekt af Minna Térmanen (2010) med en raekke undersggelser i Finland og
Sverige, som bekraefter og udbygger de fgrste resultater fra 2001.

2. Der skal ogsa naevnes et parallelt igangvaerende projekt (phd-projekt, Bjgrn Petersen, Jysk
Musikkonservatorium og Arhus Universitetshospital), som gennemfgrer studier af musikalsk
traening efter Cl-operation (Cochlear implantat), hvor dgve far indopereret en kunstig
hgrefunktion. Bjgrn har gennemfgrt leengerevarende studier af sdvel skolebgrn som nyopererede
voksne med CI. Pa trods af at projektet endnu ikke er afsluttet kan der, pa grundlag af de positive
erfaringer, gives en forelgbig anbefaling af musikalsk hgretraening, som et staerkt og veesentligt
supplement til den hgretraening der allerede tilbydes i forbindelse med Cl.

3. Et team under ledelse af professor Hans Giinther Bastian gennemfgrte i perioden fra 1992 til



1998 et langtidsstudie om indflydelsen af udvidet musikundervisning pa bgrns almene og
individuelle udvikling ved syv grundskoler i en periode pa seks ar og omfattede 170 bgrn (Bastian
2000). Undersggelsen viste, at musik i form af en udvidet musikundervisning havde fgrt til gget
social kompetence, bidrog til et hgjere inklusionsniveau samt modvirkede en negativ social
udviklingstendens pa 5. og 6. klassetrin. Herhjemme er der gennemfgrt et samarbejdsprojekt over
otte ar med udvidet musikundervisning mellem Horsens Musikskole og tre socialt staerkt belastede
folkeskoler i Horsens Kommune. En ekstern evaluering efter seks ars drift (Holst 2008)
dokumenterer markante resultater med hensyn til en styrkelse af elevernes personlige og sociale
kompetencer. Projektet er viderefgrt og pa en af skolerne i et trearigt projekt (med stgtte fra
Egmontfonden) med seerligt fokus pa integration og sprog. Det har her vist sig efter to ars
malrettet indsats, at indsatsen pa den tidlige musikundervisning har haft szerlig betydning for
bgrnenes sproglige udvikling (Holst 2010).

Der er forskningsmaessigt grundlag for at se et potentiale i en malrettet indsats, der
sammentaenker sprog/lasning og musik i indskolingen, og en sadan indsats kan ogsa forbindes
med udviklingen af personlige og sociale kompetencer samt inklusion. Potentialet kan, som
naevnt, ikke forstas i rammen af det traditionelt anvendte begreb transfer - som en overfgrsel af
leering mellem lukkede “kasser” eller systemer, men derimod som interaktion mellem overlejrede
systemer. Der betyder ogsa, at man ikke kan forvente en eller anden form for automatisk effekt af
musik overfgrt pa andre domaener, men at muligheden for interaktion ma aktualiseres gennem en
konkret indsats. Det er saledes interessant, hvordan dette potentiale omsaettes i konkret
undervisning af de involverede laererhold i Dan-Mus projektet, der udspilles pa denne bane.

1.3 Forlgb og evaluering

Ansggningen fra den tidligere omtalte udviklingsgruppe blevimgdekommet, saledes at projektet
kunne igangsaettes i skolearet 2009/2010. Projektet omfattede fire fgrsteklasser pa
Rosenlundsskolen og de dermed forbundne otte laerere. Som optakt for forlgbet blev der
praesenteret et omfattende inspirationsmateriale med forskellige tilgange til at arbejde med musik
og sprog under inddragelse af praksiseksempler. Materialer er baseret pa et kursus fra CVU-Stork
(Musik, Bevaegelse og Sprog), som jeg (Finn Holst) har undervist i en arraekke, samt materialer fra
min undervisning pa speciallereruddannelsen samme sted. Efterfglgende diskuterede de
involverede lzerere under inddragelse af laeseplanerne for Dansk og Musik i fgrste forlgb, hvordan
de pa hvert lzererhold ville gribe denne "to-faglige" undervisning an. Nogle maneder efter
opstarten i klasserne blev der gennemfgrt interviews med de fire laererhold, som indgar i
evalueringen. | den sidste del af forlgbet blev der gennemfgrt videoobservation og interview pa
grundlag heraf pa et af de fire hold samt afsluttende interviews med alle fire lzererhold. Der blev i
begyndelsen af forlgbet lavet en elevevaluering af samtlige elever i de fire fgrsteklasser, som giver
en profil af elevfordelingen, og der indgar desuden elevernes laesetest fra slutningen af fgrste
klasse (OS64). | foraret blev der desuden lavet en spgrgeskemabaseret leererevaluering. Det skal



bemaerkes, at man pa Rosenlundskolen har besluttet at fortseette indsatsen i det efterfglgende
skolear (2010/2011), saledes at den omfatter bade de nuveerende fgrste-klasser og de nuvaerende
anden-klasser, som deltog i projektet sidste ar som fgrste-klasser, og som saledes fortsaetter med
ordningen. | begyndelsen af det fglgende skolear blev der gennemfgrt en ny elevevaluering, som

kan tjene til sammenligning med den fgrste.



2 Forlgbsbeskrivelser

Der deltog fire fgrste-klasser i Dan-Mus projektet i skolearet 2009/2010, hver klasse med en dansk
og en musiklaerer. Ingen af leererne gik igen pa tveers af klasserne. Forlgbsbeskrivelserne bygger pa
og sammenfatter transcripts af et omfattende interviewmateriale (lydoptagelser plus
videoobservation) og vil som sddan vzere rimelig detaljerede. Dette giver mulighed for at
beskrivelserne ikke blot vil veere grundlag for analyse, men ogsa kan vaere til inspiration for
kolleger. Analysedelen vil veere adskilt fra beskrivelsesdelen og som sadan have et eget afsnit som
inddrager forlgbsbeskrivelser, klasserumsobservation, deltagerevaluering og elev-evalueringer, og
treekker pa yderligere relevante data fra interviewmaterialet om aspekter af den faglige
interaktion, som er saerligt for dette projekt.

Beskrivelserne for de enkelte klasser opf@res ikke ved at navngive klasserne direkte, men gennem
at betegne de fire "cases" som Klasse |, Klasse Il, Klasse Il og Klasse IV. Der vil ligeledes i
beskrivelserne ikke forekomme navne pa leerere og elever. Beskrivelserne for klasse |, 1l og Il
bygger som naevnt pa to interviewrunder. Klasserums-observation er gennemfgrt med en af
klasserne (Klasse V) og beskrivelsen herfor udbygges fglgelig hermed.

2.1 Forlgbsbeskrivelse for Klasse |

Det er planlagt at arbejde med sang, spil og bevaegelse. Det omfatter at synge det almindelige
repertoire og at arbejde med skoleinstrumentariet. | forbindelse med sange arbejdes med
stavelser - hvor mange stavelser, bruge andre ord (stavelser), klappe stavelser. Inddragelse af det
kropslige omfatter at lege trommesaet pa kroppen (body-percussion) samt at arbejde med
kropsbevaegelse. Som et st@rre forlgb er det planlagt at lave "Ki-Yo-Wah", et indiansk syngespil af
K. og K. Fredens. Musiklaereren sammentanker musiktimerne og Dan-Mus timerne i et samlet
forlgb. Dansklaererens vurdering er, at den planlaegning som musikleereren har lavet, er pracist
det, som hun gerne vil have.

| det forste forlgb blev der lavet hjemmelavede tekster ved at tage ord fra laesebogen og saette
dem sammen til sjove sange, fx pa melodien fra Faetter Mikkel. Det blev lavet falles - der kom
mange bud, og de diskuterede s3, hvad der lyder godt, hvor mange stavelser der var eller var brug
for, hvordan man laver sammensatte ord osv. Dette indeholder faglige aspekter fra bade dansk og
musik. De gik sa meget op i det, at nogen begyndte at lave det hjemme med deres forzeldre.

Det dobbelte blik, hvor to leerere arbejder med deres fagligheder, er noget andet end at arbejde
tveerfagligt i sin egen undervisning - 'der er en verden til forskel'. Leererne udtrykker det sadan, at
"det ville veere fedt, hvis man kunne ggre det med nogle af de andre fag". (se afsnit om
samarbejdsformer)

Der blev lavet mange klappe- og rytmegvelser til forskellige sjove ord — dvs. sammensatte ord man
kan "lege med og smage pad" - ved at laegge trykket forskelligt og klappe rytmer til.

Ki-Yo-Wah er skrevet om i mere tilgaengelige replikker og akkompagneres med rytmiske



instrumenter (trommer, claves, triangler mm). Projektet betegnes efterfglgende som en stor
succes. Syngespillet blev opfgrt i storrummet (sal), der var mgrklagt med en lysspot pa den der
stod og fortalte. Bernene fremfgrte sa historien om pigen, der bliver bortfgrt af den store grn, og
hvis far som er hgvding, skal lave tre gode gerninger for menneskeheden for at fa hende tilbage.

Der er anvendt rytmearrangementer fra materialet. Barnene har selv faet lov til at vaelge om de vil
synge, spille eller agere. Dette var et vaesentligt punkt, som beskrives som fglger af musiklaereren
(interviewdata):

"Det at der ikke var graenser for, hvem der matte melde sig til hvad, var en kamel at sluge. Det blev
sa nogle gange falsk og nogle gange urytmisk. Det var en kamel jeg [musikleereren] matte sluge.
Det er jeg glad for. | situationen ville jeg have valgt at styre det. Tanken var ikke, at vi skulle lave et
stykke hvor de, der havde specielle kompetencer kom frem, mere et stykke hvor alle skulle veere
med - hvor alle skulle fgle at "jeg har lige sa meget ret til denne her rolle som andre" — lige meget
hvor dygtig man var. Det betgd at nogen gange var der nogle der voksede, men det betgd ogsa at
kvaliteten kunne have vaeret hgjere, hvis vi havde prioriteret anderledes. En elev slog og slog pa en
tromme - men det var ikke altid lige der, hvor det skulle have vaeret. En dreng ville synge, og han
stillede sig op og gjorde det - moren fik tarer i gjnene, for det havde hun ikke troet han ville. Han
er normalt meget tilbageholdende. Det var hans valg at stille sig frem. Da alle bgrn oplevede, at
det var feelles for alle var der ingen der rynkede pa naesen eller Igftede et gjenbryn. En dreng der
har sveert ved at holde balancen skulle sta pa en stol med et stort vingefang - og han klarede det.
Man kunne maerke, at de andre bar. Foraeldrene sagde ogsa at de kunne maerke at bgrnene tog
sadan et ansvar. Det synes jeg var vigtigere end at vi musisk var rigtig gode... Nar vi nu er i fgrste
klasse, er det ogsa der, vi skal arbejde med at fa et faellesskab i klassen. Det var et faellesskab,
dragter, musik, tekst, alt. Lige meget hvor gode eller darlige vi er, sa er vi med og bidrager med det
vi kan."

| dette forlgb indgar fglgende indholdsomrader fra Feelles Mal i Dansk og Musik (lzeseplanstekst):

DANSK
Det talte sprog
Eleverne skal arbejde med at
o lege og eksperimentere med ord, sprog og tekster
o samtale, fx om feelles oplevelser, felles undervisningsstof, elevernes hverdag i og uden for skolen
e dramatisere forteellinger og oplevelser
o |ytte til andre elever og til lzererens oplasning og fortaellen.

Det skrevne sprog — laese
Eleverne skal arbejde med at
e indlare bogstavernes navn, form og lyd
e beherske grundleeggende lasestrategier
e |a&se alene og sammen med en makker
o leese enkle tekster hgjt for hinanden og for leereren



Sprog, litteratur og kommunikation
Eleverne skal arbejde med at
e lege og eksperimentere med ord og sprog

MUSIK
Musikudgvelse
Eleverne skal arbejde med at
e opbygge god fellessang
e spille pa udvalgte musikinstrumenter - isar lette akkompagnementer til sange, remser og sanglege
e gve en felles grundpuls
e spille enkle rytmemotiver og toneforlgb separat og i et vist omfang i sammenspil.

Musikforstaelse

Eleverne skal arbejde med at
o lege og eksperimentere med musikalske elementer som tempo, dynamik, takt, puls og rytme
e samtale om eget og andres sprog, som de oplever det i tale, tekst og andre udtryksformer

Metafagligt
Personlig kompetence - selvtillid
Social kompetence - feellesskab

2.2 Forlgbsbeskrivelse for Klasse Il

| forlgbets begyndelse vaegtes det at arbejde med at leere eleverne at kende, samt at leere
hinanden at kende i denne samarbejdsform. En del af to- laerertimerne bliver brugt til lserer-elev-
samtaler. Det anses for vigtigt at afklare hvad det er for elever, og hvad niveauet er, da det
vaegtes hgjt, at alle er med.

Fgrste tema: Hekse og trolde tema med udgangspunkt i dansk (laesebogen). Der indgar trolde-
sange skrevet af musiklaereren.

Andet tema: Et forlgb med dyr. Det har vaeret et leengere forlgb med en kobling mellem tekster i
leesebogen til temaet, og sange om dyr som musiklaereren har udvalgt.

| andet tema har laererne valgt at fastholde fremgangsmaden fra fgrste tema. Der bruges meget
tid pa teksterne, hvad handler det egentlig om. Hvad er det for begreber der indgar - der arbejdes
med begreberne i vaesentlig grad i samtaleform. Der er arbejdet med sangteksternes betydning -
at de forstar hvad de synger. Eleverne har hgrt dem, de har lzest dem og de har sunget dem.
Eleverne har desuden tegnet til. Bgrne har deres egne tekster med tegninger (personlige "Se og
Syng" mapper).

Begge lerere fremhaever, at de har opfattet klassen som fagligt meget svag (sprogligt /
danskfagligt). Timerne har fort til, hvad dansklaereren betegner som "en anden form for dansk".
"De lerer nogle flere ord og begreber og de bliver glade for at laese". "Mange ting laegger op til
den gode samtale om forskellige ting... Det er nogle fine timer, og jeg (dansklaereren) synes at



bgrnene far en masse ud af det." Laererne er meget tilfredse med at kunne bruge denne
arbejdsform: "og det virker jo, for bgrnene har rykket sig gevaldigt" - "de har lige haft laesetest nu,
de laeser super godt". Dansklzereren fortszetter: "i 0S64 ligger de alle i A eller B -sa de har rykket
sig i hvert fald, og det kunne jeg hgre i dag, det hjeelper ogsa mit Dansk. Da en elev lzste i dag -
...det kgrer for ham, super godt. Og det er svaere tekster - de sidder simpelthen med sangbogen og
leeser super godt".

| dette forlgb indgar fglgende indholdsomrader fra Feelles Mal i Dansk og Musik (laeseplanstekst):

DANSK
Det talte sprog
Eleverne skal arbejde med at

o lege og eksperimentere med ord, sprog og tekster
o forteelle om egne oplevelser, tanker og falelser
o |ytte til andre elever og til lzererens oplasning og fortallen.

Det skrevne sprog — laese
Eleverne skal arbejde med at
e indlaere bogstavernes navn, form og lyd
e beherske grundleeggende lasestrategier
o leese enkle tekster hgjt for hinanden og for lereren

Sprog, litteratur og kommunikation
Eleverne skal arbejde med at
e lege og eksperimentere med ord og sprog
e samtale om eget og andres sprog, som de oplever det i tale, tekst og andre udtryksformer

MUSIK
Musikudgvelse
Eleverne skal arbejde med at
e opbygge god fellessang
e udvikle bevidsthed om egen stemme, dens muligheder og klang, dels i forbindelse med den almindelige
sangaktivitet og dels gennem legende aktiviteter
e udvikle god intonation, bl.a. gennem ekkosang og vekselsang
e spille pa udvalgte musikinstrumenter - isar lette akkompagnementer til sange, remser og sanglege
e gve en felles grundpuls

2.3 Forlgbsbeskrivelse for klasse Il

Musiklzereren har planlagt et delt forlgb med en plan for musiktimerne og en plan for DanMus-
timerne, og har staet for den detaljerede planlaegning af DanMus timerne (herover).

Fglgende var planlagt:
- Alfabetet pa tapetet (frem til efterarsferien) - alfabetet med sange.
- Halfdans rim og remser / Halfdans ABC - optraede med Halfdan-sange.
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- Rytmer (didi-dada)
- Digte - Vivaldi (aktiv lytning med tegning)
- Skrive digte pa grundlag af, hvad de kommer til at taenke pa nar de hgrer musikken.

Musiklzereren siger imidlertid op omkring 1. oktober, og da hun, som dansklaereren udtrykker det
"har planlaegningen i hovedet, sa forsvinder den med hende, og sa star jeg [dansklzaereren] lidt pa
bar bund". Der ansattes en ny musiklaerer, som indgar fra slutningen af semesteret. Den nye
musiklaerer laver en ny planlaegning med en ugeplan for forarssemesteret (uge 5 fremefter). Det
nye samarbejde pabegyndes efter forlgbet med alfabetet pa tapetet og Halfdans sange.

De laver Vivaldi-forlgbet (aktiv lytning) sammen, dansklaereren star for rytmedelen (didi-dada), og
musiklaereren star for et nyt forlgb med rytmiske gvelser, sange, talekor, stopdans mv.

Ifglge den nye plan (andet semester) organiseres timerne saledes:

Uge 5. (ansvarlig: Musiklaereren): Claves, vejret. Risle rasle. Kalendervender Tage, Der bor en
bager.

Uge 10 (ansvarlig: Dansklaereren): Rytmelzaere — dada-didi, Sascha.

Uge 11 (ansvarlig: begge): Sascha, Talekor "Hvem er det der banker", gennemga teksten hvorefter
talekor indgves.

Uge 12 (ansvarlig: Musiklzereren): Talekor "Hvem er det der banker", Stopdans med rytmer
Uge 14 (ansvarlig: begge): Risle-rasle (fagter), stopdans.
Uge 15 (ansvarlig: dansklaereren): Sascha, Rytme Memory.

Musiklzereren har lavet talekor (Hvem er det der banker) - de har laest den hgjt og lavet talekor til
den med bevaegelser (ikke fagter). De har ogsa lavet en fagtesang, hvor de selv har lavet fagterne.
Teksterne er der ikke arbejdet med danskfagligt - det har vaeret i musiktimerne, hvor
musiklaereren har haft dem alene.

Dansklzereren har lavet rytmik (dada-didi) baseret pa et forlgb fra hendes bgrns musikskole-
undervisning.

Det var meningen at det skulle laves til en Gnags-sang, men da det ikke fungerede, blev det i
stedet lavet i takt (talt, gaet). Musiklaereren var ikke inde over dette, da det var dansklaererens
forlgb. Dansklzereren benyttede opdelingen af nodevaerdier i da, di og sh til to forskellige lege
(rytmekort og da-di). En gruppe elever illuderede nodeveerdier, og en anden elev dirigerede - en
spaendende form for konkret symbol-laering, som maske er opstaet gennem, at en dansklaerer
overfgrer sin made at taenke pa til musikalske symboler. Dansklzereren stod ligesa for
bevaegelsessangen Sascha en, to, tre som hun kender fra sine bgrns musikskoleundervisning, og
musiklaereren spillede til. Danskleereren instruerede sa sang og beveaegelse (pa gulvet).

Dansklzereren kommenterer laererskiftet i dette forlgb saledes: ja det har veeret sveert. - jeg mister
jo min makker-... [jeg bliver] en lille smule presset i forhold til, at jeg skal ind og taenke musik, som
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hun jo har taenkt og som er hendes ansvarsomrade, hvor jeg ligesom er med i det. Og sa skal jeg
pludselig ind og tage det ogsa.

| dette forlgb indgar fglgende indholdsomrader fra Feelles Mal i Dansk og Musik (laeseplanstekst):

DANSK
Det talte sprog
Eleverne skal arbejde med at
o lege og eksperimentere med ord, sprog og tekster
e samtale, fx om felles oplevelser, feelles undervisningsstof, elevernes hverdag i og uden for skolen

Det skrevne sprog — laese
Eleverne skal arbejde med at
o leese enkle tekster hgjt for hinanden og for leereren

MUSIK
Musikudgvelse
Eleverne skal arbejde med at
e opbygge god feellessang
e udvikle bevidsthed om egen stemme, dens muligheder og klang, dels i forbindelse med den almindelige
sangaktivitet og dels gennem legende aktiviteter
e udvikle god intonation, bl.a. gennem ekkosang og vekselsang
o spille pa udvalgte musikinstrumenter - iser lette akkompagnementer til sange, remser og sanglege
o gve en felles grundpuls

Musikforstaelse

Eleverne skal arbejde med at
o lege og eksperimentere med musikalske elementer som tempo, dynamik, takt, puls og rytme
o tilegne sig en begyndende forstaelse af taktarter og dur/mol tonalitet

2.4 Forlgbsbeskrivelse for IV

Forlgbet har fem tema-punkter: Sommerfugle, Halfdans ABC, Skoven, Linnea i malerens have og
klassens sang.

a. Sommerfugle

Fgrste skoledag arbejdes med temaet sommerfugle, og "at have sommerfugle i maven". Der
udleveres en sommerfugl, som skal farves og som bgrnenes billeder bliver sat ind i som et "logo"
pa klassens dgr. Der laves en sang som handler om sommer og sommerfugle, og bgrnene er med
til at lave sangen, som synges for foraeldrene nar de kommer og henter bgrnene igen efter fgrste
skoledag.

b. Halfdans ABC
Der arbejdes med Halfdans ABC. Hele bogen blev lagt pa Smart Board og sangene blev indgvet
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som kor-laesning og de arbejdede med ord og rim (danskfagligt). De leerer sangene og nar
mellemspillet kommer i sangen, star de op og laver luftguitar, flgjtespil og bevaegelser til sangen
dvs. sang og bevagelse og introduktion til 'spil'. (musikfagligt: sang, spil og bevaegelse).

c. Skoven - traeer og blade samt sgen

Skovtemaet omhandlede to emner: Traeer og blade samt sger. Temaet er forbundet med et Natur
og Teknik forlgb, hvor klassen tog ud i skoven. Hertil benyttes sangen "Vil du med i skoven" (Kgller)
som laegger op til nysgerrighed og samtale.

| det f@rste emne arbejder de med traeer, bark og frugt. Der laves hertil en ny sang (en tema-sang:
Hvis du gar omkring i skoven") hvor der musikfagligt arbejdes med puls og der introduceres spil pa
blokflgjter kombineret med simple rytmeinstrumenter. Arrangementer laves med bgrnene pa
Smart Board - som et "aftaleark"”. Bgrnene har deres egen blokflgjte. Det vaegtes, at der musiceres
ombkring en historie forbundet med leg og kropsligt udtryk (hvad er der i traeerne, i graesset, i
jorden, i vandet) og "gaet en grimasse". Det benyttes som afsaet for det sproglige arbejde, som
handler om at laere begreber, savel de mere primeere kategorier som underkategorier, hvilket ogsa
ses i relation til fremmedsprogede bgrn i klassen - laererne forklarer: "Sprogligt far vi nogle
differentieringer, ikke bare primaere kategorier, men vi far ogsa underkategorierne med. Det er
godt for bgrn af anden etnisk herkomst, fordi de tit har overkategorierne- de ved godt hvad en fugl
er, men sa snart du gar ned i under kategorierne, sa gar det galt. De far sprog pa det, de far
bevaegelse og det er spaendende at geette hvad det nu er."

Det andet emne var sgen. Der blev lavet store faelles malerier med bgrnene og akvarier i
papkasser til illustration af fedekaeden. Dertil blev der digtet (meddigtning) en sang om sgen med
brug af Smart Board, hvor der blev brugt en lang reekke ord fra emnet. Dansklzereren lavede en
leesebog med bgrnene (LTG-metoden) om hvad de oplevede ved sgen, og der blev lavet en lille
bog til hver elev, hvor de ogsa tegnede fil.

d. Linnea i malerens have.

Med udgangspunkt i bogen "Linnea i malerens have" blev der arbejdet med teksten og det
billedkunstfaglige indhold (Monet / impressionisme) kombineret med musik (Debussy /
impressionisme). Der blev lavet tre dukker til historien og det udviklede sig til, at b@rnene foreslog
at lave en forestilling - historien, dukketeater og musik - som blev opfgrt for foraeldrene.
Musikfagligt blev der arbejdet med flgjter og xylofon, samt med aktiv lytning med tegning til
Debussys musik. Brugen af dukker er koblet til en gennemgdende arbejdsmade, hvor dukker
bruges i forbindelse med historier og det at fortzelle historier (Alfons Aberg, Fante, Linnea, ...).

e. Klassens sang
| forbindelse med klassens time og inklusion har de anvendt Benny Andersens Vennesang til at
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italeseette det at vaere sammen og det at veere alene i forbindelse med at arbejde med de sociale
relationer i klassen, som har indeholdt nogle udfordringer. Dette er sa - med afszet i den aktuelle
situation - viderefgrt i rammen af en anerkendende padagogik med klassens sang, som er en
videreudvikling af 'den varme stol' og lignende tilgange med brug af musikkens muligheder. En for
en kommer eleverne op til tavlen og placeres pa en stol. Der laves en brainstorm om, hvad
eleverne synes der er godt ved denne elev. De far hver et stykke karton, hvor de efterfglgende skal
skrive deres ord eller seetning pa. Eleven det handler om far udleveret et stort stykke pap med et
trae, hvor kartonstrimlerne efterfglgende limes op pa - eleven laver sit eget trae med de andres
positive udsagn. Efterhanden som de forskellige bud kommer frem, noterer musiklaereren dem,
som udgangspunkt for at lave et vers om netop denne elev til klassens sang. Musiklaereren har
lavet en vers-omkveed melodi til lejligheden, og der digtes / meddigtes ud fra elevernes positive
udsagn et vers om hver elev. Eleverne far desuden udleveret et tidligere vers, som de skal skrive til
deres egen sangbog i deres paeneste handskrift, samt lave en tegning til. Sangen synges med alle
vers hver gang der kommer et nyt vers til og akkompagneres af rytmeinstrumenter, og der spilles
et flgjtevers mellem hvert vers/omkvad. En elev spiller (pa omgang) xylofon uden forskrift - dvs.
eleven skal selv prgve sig frem og 'improvisere’.

En sadan lektion er fulgt med video-observation og vil blive beskrevet i det fglgende afsnit.
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3 Klasserums-observation

Der er foretaget klasserumsobservation i en Dan-Mus time, hvor der arbejdes med ”“Klassens
Sang” (se forlgbsbeskrivelse afsnit 2.4.e herover). Klasserumsobservationen uddyber saledes den
interviewbaserede beskrivelse med henblik pa analysen. Efter at lektionen er optaget pa video, har
lererne faet videoen til gennemsyn, og der er lavet et interview med laererne pa grundlag heraf.
For en begrundelse for denne fremgangsmade se venligst bilag om observationsmetode.

3.1 Videoobservation - forlgbsbeskrivelse

Uddrag af transcript af videoobservation i den ene fgrsteklasse. Dansklzeerer=DL; musiklaerer=ML,
elevnavne er erstattet med elev A, elev B osv. Observationsforlgbet starter med laeseband (ekstra
laesning for alle). Derefter starter den egentlige lektion. Transcriptet er delt op med overskrifter
der betegner forlgbets episoder (a til p).

a. Vers der er lavet i sidste time deles ud.

(DL) Fgrste vers i klassesang - nu far | den fgrste side til sangmappen, og i far ogsa side to - det er
de tre fgrste vers. Naeste uge far | de vers vi har lavet sammen, jeg tror det er ni vers. ML deler den
forste side ud, DL den naeste.

b. Forberedelse til nyt vers om den naeste elev [elev A].

(DL) Om lidt beder jeg [elev A] om at komme herop. Vi skal digte et nyt vers om dig. [elev A] saetter
sig pa en stol oppe ved DL. Vi ggr som vi plejer - vi skriver noget rigtig paent om [elev A], og sa far
[elev A] sit trae, og du limer alle de her strimler pa. Nar | sa afleverer sedlen sa skal | bruge
mappen.

c. Arbejdet med det nye vers kombineres med efterbearbejdning af foregdende vers.

| skal lzese det fgrste vers der handler om [elev B], og sa skal | lave en tegning som handler om
[elev B] og det vers. Nedenunder pa linjerne - hvor mange linjer er der - otte - det er meningen at
det vers om [elev B] skal sta dernede med jeres paeneste skrift. Det skal | ggre mens [ML] laver et
vers om [elevA]. Og bagefter skal | lave en masse musik.

d. Brainstorm til det nye vers — elevernes egne udsagn.
N3, [elev A] - Hvem vil sige noget om [elev A]?

God legekammerat. (ML skriver det pa Smart Board). S@d, Sjov, god til at sta pa mal, god til lego,
sjov fordi han drille (pa den gode made), en god ven, sej - hans har (hans mor er frisgr), god til at
spille Nintendo, god til at lade andre veere med i leg [DL fgrer dialogen og ML skriver ned).

e. Meddigtnings-processen pabegyndes

ML "taenker" hgjt omkring de begreber der er bragt op og seetter tanker i gang omkring hvad der
kan sta i sangen: Han er dben, venlig, og positiv, ville vi sige som voksen. Har | nok nu til at skrive
om [elev A] - han griner meget. Det er noget med at vaere i godt humer - ikke.
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f. Skriveprocessen igangseettes

DL deler 'strimler' ud. ML skriver pa Smart Board. DL: sa kan | ga i gang med at skrive (pa stimlen
som skal afleveres til [elev A]). [elev A] er gaet ned pa sin plads med sit trae. Eleverne afleverer
efterhanden stimler til [elev A], og begynder at skrive de tidligere vers, som de fik tidligere. DL
hjelper med at komme i gang. Nogle gar op til ML, som ogsa hjzlper. [elev A] klistrer de skriftlige
udsagn pa sit "trae”.

g. Flere processer kgrer parallelt.

ML skriver pa sangen. DL fortseetter med at hjzelpe.

Processerne kgrer. ML skriver, [elev A] limer, de andre skriver og tegner pa de fgrste vers.
h. Tekst og melodi kombineres

ML begynder at spille og de synger det forelgbige vers. DL sidder ved Smart Board og flytter tekst
hhv. noder og skaber feelles fokus / opmaerksomhed

i. Brug af stavelser i relation til melodi

Hvor mange stavelser er der i [elev A] - b@rnene klapper det. ML tager et problem op i en linje -
mange slag pa teksten, kan det ggres anderledes. Kan man i stedet sige "det er [elevA], som er
sjov". Bliver ved at "det er [elev A] som er sa sjov".

j. Sammenspil forberedes og igangseettes (parallelprocesser)
ML: De der er faerdige henter deres flgjte.

Jeg har ikke nogen tromme, men vi har en skraldespand (papirkurv). Xylofon - der er fgrst en der
skal spille pa den. Nogle skal op og danse. Flytter xylofonen sa der er gulvplads (det foregar i
klassevaerelset). ML: kan alle se melodien der oppe nu (flgjterif).

Flgjter klar. Tromme og rytmeinstrumenter (flgjter ud af munden!) xylofon.
k. sammenspil

Teeller for: indsaetter tromme. Sa flgjter (flgjtemelodi). [Kommentar: Det er faktisk alle der spiller
den korrekt pa flgjte (i ferste klasse)!] ML: Den hvis vers det er, skal finde sig en dansepartner til
omkvaedet. Er vi klar nu. Hgr godt efter:

Mellem hvert vers spiller vi vores lille tema (flgjtemelodi). Taeller for - flgjte.
Fgrste vers. Omkvaed. flgjter. Xylofonen [elev C] spiller med - impro. - bemaerk!

Andet vers. Med dans. 3. vers. [falles koncentration/fordybelse/optagethed]. Elev C pa xylofonen
eksperimenterer — spiller med "hele kroppen".

ML: De der vil danse g@r det, men i behgver ikke. Naeste vers.

Xylofonen spiller alene — [elev C] har lavet sin egen stemme/impro [kommentar: der spgrges til
denne szerlige situation i det fglgende interview efter ML har set videoen]. Ny pa xylofon [elev D].
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Naeste vers. Xylofonsolo [elev E]. Xylo-skift [elev F].
. Sammenspil og sang kombineres
ML: Nu skal vi prgve verset om [elev A]. Flgjte-temaet klar nu (tzeller for)

Flgjte tema - [elev A]’s vers (“Der er en dreng som vi alle kender”) - omkvaed - xylo-solo - flgjtevers
med la,la. [kommentar: der anvendes noder pa Smart Board til sammenspil, og eleverne benytter
sig af dem]

m. Arbejde med nodelzere
ML tegner en cirkel og deler den i to, sad i fire, sa i otte. (dialog) - to halve —
n. Indskud om stavning

star der halv der (stavning - stumt v) - jeg ved ikke om man i gamle dage har sagt halv med v. Hvad
er klokken - den er halv.

o. Nodelzere fortsaettes

Sa tager vi ogsa halvdelen af den her (den halve) - hvad hedder den - (elevsvar) en kvart.
Er der nogen der kan hjalpe mig med at stave en kvart - (elevsvar) k-v-a-r-t

Deler den igen - hvad hedder den - (elevsvar) en ottendedel.

ML peger pa flgjtemelodien pa Smart Board (nodebillede) er der nogen der kan vise mig en halv
node her oppe. Elev kommer op og peger. "Det her er bare en halv". Er der flere der kan sige " Det
her, det er bare en halv!" Der kommer flere op og peger og siger det.

Er der sa nogen der kan finde en fjerdelsnode. Elev kommer op "det er bare en fijerdedel" -
gentages af flere elever. Hvad er det vi mangler - (elevsvar) ottendedel. ML: kan du finde en
ottendel. Der kommer flere op og peger og siger det.

p. Afslutning.

Sa skal vi ud og have noget frisk luft alle sammen.

3.2 Interview pa grundlag af klasserumsobservation

Pa grundlag af klasserumsobservationen og de to laereres gennemsyn af videooptagelsen
kommenterer og uddybes fglgende:

a. feellesskab og inklusion

Forud for Klassens sang blev der arbejdet med temaet 'at vaere sammen' med Vennesangen
(Benny Andersen) - "det er rart at vaere alene- men det er bedst at ha' en ven". De tegnede
dikotomien - gav udtryk for de to sider: Hvad der er rart pa den ene side, men noget andet der
ogsa er rart pa den anden side. Klassens sang udvikles i en inkluderende og anerkendende
forstaelsesramme. (DL): - derfor laver vi det her trae, hvor vi pa skift tager bgrnene op og siger
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noget rigtig godt om lige netop den elev.

b. sammenspil - at spille et instrument

Blokflgjtespil har vaeret [ML]s projekt med dem. Blokflgjtespil var introduceret i musiktimerne og
indgik i klassesangen. Tit er det ikke skilt ad. Det er lykkedes sa godt fordi - det er vigtigt at de har
deres egen flgjte, det er en meget vigtig pointe, at man har sit eget instrument og har vaeret nede
og kpbe det selv. Det passer man pa. Omradebestemmelse /toneart (g til c) som ligger godt i
forbindelse med sang, og sa brugen af nogle relativt komplicerede rytmer. Bruger 'b' og ikke 'h' -
dvs. koblet til alfabetet. Starter med a, sa b... Enkelt spillemaessigt - med udgangspunkt i hvad de
egentlig motorisk kan - noget de motorisk kan klare for at fa rene toner frem - det var meget vigtig
at fa dem til at spille rent. Fremgangsmaden er taenkt med et paedagogisk udgangspunkt - ikke et
flgjteteknisk. Der er en elev som gar til flgjtespil - foraeldrene ville ikke have at hun spillede flgjte i
skolen. Men hun spiller flgjte nu - og er dygtig til det.

c. danskfaglighed.

Der kommer noget dansk ind omkring deres sang (klassesangen) - de skal jo skrive smukt, med
rigtige bogstavhgjder - som de skriver til sangen. De skriver til sangen, sa det bliver en sangbog
med deres egne bogstaver - som de har skrevet selv. Vi har arbejdet med laesning og skrivning, og
skal have bogstaverne helt pa plads. Progressionen i DanMus timerne svarer til progressionen i
danskundervisningen. Bgrnene skriver historier nu - det ggr de alle sammen, og leser hgjt.
Fortsatte historier med kapitler - de skriver og skriver. Alle er sikre laesere - enten A eller B laesere
(OS 64). De er ikke nogen C'ere.

d. udgangspunkt i elevernes formuleringer

Efter leeseband gar vi direkte til klassens sang. Eleven der skrives et vers om i dag er [elevA] -
sidder pa en stol. Han far en kopi af et trae. Fgrst tager vi en brainstorm - eleverne far et stykke
karton hvor de skal skrive deres ord. Brainstorm om gode ting, egenskaber... Stikord bliver skrevet
pa Smart-Board - klar til at digte verset ud fra. Nar de hver har skrevet deres ord pa det
udleverede stykke karton, gar de selv over og afleverer det. [Elev A] klaeber sa kartonstykkerne op
pa sit tree. Det er her glaeden kommer ind - hold da op, her sidder jeg med alle de ord de andre har
skrevet til mig. Ordene bliver skrevet fordi alle bgrnene kan skrive ord. Nogle gange er det ogsa
setninger.

e. struktur og forlgb

Eleven sidder sa og arbejder pa sit trae, mens de andre skriver videre pa klassesangen. Det er
noget med at have en struktur, der far det til at ga op. Hvordan man far dem til at vaere med til at
digte, far den ene elev til at arbejde alene, og at de andre laver noget, der er relevant. Det skal
ogsa se ordentligt ud, vi far noget skrivegvelse ind. Eleverne skriver verset med deres egen skrift
og laver en tegning til. Det g@r de pa grundlag af det trykte vers, som star der i forvejen, det har
de faet udleveret (verset fra sidste gang). De far en mappe hver de satter dem ind, og det ender
med at der er 23 vers. Det kunne vaere sjovt at synge sangen pa sidste skoledag for forzeldrene - og
vise dem haefterne, ogsa med sommerfuglesangen.
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f. sammenspil - improvisation og struktur
Bagefter skal de synge sangen kombineret med blokflgjte, rytme (skraldespand), xylofon (frit) og
bevaegelse.

(ML): Det er ret vigtigt at xylofonen er fri - at de selv far lov at eksperimentere med improvisation
per gehgr. Der er valgt nogle toner ud - (C dur skala). Starter ikke med pentaton, men direkte med
hele durskalaen. Udgangspunktet er "at det hele passer". (DL): "Jeg var helt mallgs - er det lille
[elev C] der star der. (ML): Pointen er, at det improvisatoriske element eksisterer, fordi der er en
struktur. | musikken - og ogsa i klassen. Det er det samme. Det er ngjagtigt det samme - det er
pointen. Det er derfor det gar sa godt - vi saetter jo de der rammer for dem. Nu kommer viind, nu
gar vi det, nu gor vi det... | de rammer kan det individuelle fa lov til at vaere ogsa - fordi strukturen
er der. Havde strukturen ikke vaeret der - sa... Derfor skal der ikke vaere for mange der glemmer
deres blokflgjter.

g. nodelzere og matematik

Nodelzaere kombineres med matematik. (ML): Det er sa noget jeg sidelgbende har gjort med dem.
Her er det nodelaengder. Tonehgjde har jeg arbejdet med i forbindelse med flgjterne. Kan du hgre
- kan du se at den er hgjere. [DL] har staet og lavet bevagelser - gestik - op og ned for at
understrege det med en hgj tone og en lav tone. Matematikken tager ret godt fat i det med, hvor
lang tid ting tager. Det med brgkregning er abstrakt, men bliver jo praktisk her. Det er den
abstraktion man bryder, ved netop at seette det pa musik. Det er noget jeg gerne vil give dem med
i de seks ar jeg har dem i musik - en basisindsigt.

3.3 Fagligt indhold for dansk og musik i eksemplet "klassens sang"

Forlgbet "Klassens Sang" fremstar som et helstgbt forlgb, som integrerer dansk og musik. | en
undervisning, der kan betegnes som tematisk ville det vaere muligt, at det faglige indhold ikke
havde en central plads i undervisningen, men det er, som det tydeligt fremgar af fglgende, ikke
tilfaeldet her.

| dette forlgb indgar fglgende indholdsomrader fra Feelles Mal i Dansk og Musik (lzeseplanstekst),
samt andet indhold samt indhold fra andre fag:

Dansk
Det talte sprog

o lege og eksperimentere med ord, sprog og tekster
e samtale, fx om faelles oplevelser, felles undervisningsstof, elevernes hverdag i og uden for skolen
e fortalle om egne oplevelser, tanker og fglelser

Det skrevne sprog — laese

e indleere bogstavernes navn, form og lyd
e |zse alene og sammen med en makker
o |aese enkle tekster hgjt for hinanden og for lereren
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Det skrevne sprog — skrive
e skrive sma og store trykbogstaver i rigtig form, med rigtig skrivemade og indbyrdes hgjdeforhold
e  skrive tekster ud fra deres fantasi og erfaring
e stave almindelige og lydrette ord i egne tekster

Sprog, litteratur og kommunikation

e lege og eksperimentere med ord og sprog

e samtale om eget og andres sprog, som de oplever det i tale, tekst og andre udtryksformer
Musik
Musikudgvelse

e opbygge god fxllessang

e spille pa udvalgte musikinstrumenter - iszer lette akkompagnementer til sange, remser og sanglege
o gve en felles grundpuls

e  spille enkle rytmemotiver og toneforlgb separat og i et vist omfang i sammenspil.

Musikalsk skaben
e improvisere rytmisk og melodisk inden for klart udstukne rammer med begraensede valgmuligheder i forhold
til fx rytmisk kompleksitet, toneleje, dynamik og tempo
e komponere sma melodier til rim og remser
e sammensaette forlgb, hvor musik og andre kunstformer som billedkunst, dans, drama og poesi supplerer og
belyser hinanden.

Musikforstaelse
e tilegne sig en begyndende forstaelse af taktarter og dur/mol tonalitet
e anvende musikalsk notation i grafisk form

Andre fag:
Matematik — begyndende brgkregning

Metafagligt:
Social kompetence og inklusion (klasselaererfunktioner)
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4, Fagligt samarbejde / faglig interaktion

Udfordringen, som ligger i projektet som faglig interaktion, er grebet an (aktualiseret, realiseret)
pa meget forskellige mader. | det fglgende beskrives szerlige traek ved de fire parallelle DanMus-
forlgb (1, 11, IlI, IV) som grundlag for den efterfglgende didaktiske analyse.

4.1 Klasse |
Undervisningen i denne klasse er delt op i to forlgb.

Fgrste forlgb: Ud fra ord i laesebogen sammensaettes tekster til sjove sange i feellesskab. Der
anvendes en kendt melodi. Dette indgik i sammenspil, hvor eleverne skiftedes til at spille
forskellige instrumenter (rotation). Der laves desuden klappe- og rytmegvelser til sammensatte
ord (ordniveau).

Det danskfaglige og det musikfaglige teet integreret. Materialet tager udgangspunkt i det
danskfaglige stof og bearbejdes musikfagligt. Musikleereren arbejdede med melodien, og
danskleereren arbejdede med det med udgangspunkt i laesebogsteksten.

| den musikfaglige aktivitet har musiklaereren en fremtraedende rolle, og dansk laereren indgar
kvalificeret heri. Leererteamet fremhaever, at det dobbelte blik, hvor to leerere arbejder med deres
fagligheder er noget andet end at arbejde tvaerfagligt i sin egen undervisning. Det betyder, at
samarbejdsformen giver mulighed for gget faglighed, og det er her tydeligt pa et omrade, hvor der
er et taet overlap mellem de to fag. Laererne kommenterer, at det ville veere rigtig godt, hvis man
kunne arbejde pa denne made med et dobbelt blik ogsa i nogle af de andre fag.

Den flerfaglige symmetriske tilgang vurderes af laererene at give mulighed for ikke ngdvendigvis at
folge den planlagte vej eller den saedvanlige rutine, idet man far gje pa noget, man ellers ikke ville
have set, men ogsa kan blive udfordret i sin seedvanlige made at gribe tingene an pa.

Andet forlgb: Syngespil (Ki-You-Wa) med rytmeinstrumenter, som opfgres som forestilling.
Arbejdet tager udgangspunkt i en fortzelling - indianerpigen der blev bortfgrt af den store grn, og
hvis far, som er hgvding, skal udfgre tre gode gerninger for at fa hende tilbage. Teksten blev
omskrevet til bgrnenes niveau. Alle skulle have en rolle med at laese op eller spille et instrument.

Det fremhaeves, at 'det dobbelte blik' her fgrte til en saerlig made at gribe forlgbet an pa.
Musiklzereren ville, med henblik pa at opfgre noget for andre, ofte vaelge at lade eleverne tage
udgangspunkt i noget, de er gode til. Samarbejdet fgrte imidlertid til den beslutning at der ikke var
nogen graenser for, hvem der matte vaelge sig til hvad med fokus p3, at alle skulle veere med og at
alle havde lige meget til en rolle, lige meget hvor dygtig man var (inkluderende). Ser man pa
elevprofilen for denne klasse (afsnit 4.1) fremtreaeder der en stor diversitet i klassen - der er en
meget stor forskel mellem en stor gruppe af elever, der vurderes generelt hgjt, og en betydelig
gruppe, der vurderes meget lavt, og dette understreger behovet for den valgte inklusive tilgang.

Det betgd, at der var nogle elever der voksede med opgaven, men ogsa at kvaliteten i
slutproduktet ikke blev, hvad den kunne have vaeret med en anden prioritering. Der gives af
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lererne en raekke eksempler pa hvordan elever sdledes brgd med egne - eller maske snarere
andres - forventninger. Samtidig forudsatte fremgangsmaden accepten af og i et feellesskab,
hvilket var en udfordring for visse elever.

Den enkelte elevs lzeringsforlgb blev dermed ikke defineret af en "produktionsplan” eller
undervisningsplan. Det didaktiske design er tydelig forskelligt i fgrste forlgb og andet forlgb i
denne klasse. | det fgrste forlgb bestod en del af undervisningen af at alle deltager i det samme,
en faelles aktivitet (sekventielt design). Det efterfglges af "rotation" hvor man skiftes til at vaere pa
det hold der synger, det hold der spiller rasleaeg osv. hvor forskellige aktiviteter forlgber parallelt
(parallelt med rotation).

4.2 Klasse Il

Undervisningen saettes sammen af to forlgb, med hvert deres tema:

- Fgrste tema: Hekse og trolde tema med udgangspunkt i dansk (laesebogen). Der indgar trolde-
sange skrevet af musiklaereren.

- Andet tema: Et forlgb med dyr. Det har veeret et leengere forlgb med en kobling mellem tekster i
laesebogen til temaet og sange om dyr, som musiklaereren har udvalgt.

Indledningsmaessigt er der brugt en del tid pa at lzere eleverne at kende, og en del af tiden med
toleererordning har vaeret anvendt pa elevsamtaler. Det har vaeret vigtigt som afszet for
samarbejdet at afklare elevernes forudssetninger, og det vaegtes hgjt at alle er med. Begge lzerere
har opfattet klassen som fagligt (dvs. sprogligt) meget svag. Dette er i overensstemmelse med den
sammenlignende profil af klassen (se afsnit 4.1 figur 2).

Indholdsmaessigt har man arbejdet med udgangspunkt i danskfaglige tekster og begreber, at de
forstar hvad de synger, og at de synger noget de forstar gennem kobling mellem sangtekster og
leesebogens tekster. Der er udarbejdet nye materialer, idet musiklaereren har skrevet nye sange til
ferste forlgb. Eleverne har desuden tegnet til teksterne. Sang og tekster er blevet prioriteret, og
man har ikke arbejdet malrettet med det rytmiske aspekt. Arbejdsmaden (fra tekst til sang) blev
udviklet i fgrste forlgb og bibeholdt i andet forlgb.

Leererne ser det som en fordel, at de er klasselzerer sammen, og dermed har et etableret
samarbejde ud over den ene Dan-Mus time. Nar man har en klasse sammen, har man fgling med
hvad den anden laver og taler ssmmen dagligt. Man kommer ind i en klasse og har noget med,
men hensigten er, at man gg@r noget faelles, og det bliver noget andet, nar man har en klasse
feelles. Man har indsigt i den andens arbejde og skal ikke "lede efter noget". Hvis en teamlarer er
inde i en dansktime, er det noget andet end hvis man er to leerere der samarbejder om to fag. Det
ses som en fordel at musikleereren ogsa har indsigt i dansk, for som det udtrykkes: "man spgrger
pa en anden made". Dansklaereren mener, at samarbejdsformen er symmetrisk - og musiklaereren
mener, at den er asymmetrisk. En neermere forklaring pa dette er, at udvalgelse og delvis
planlaegning af de samlede forlgb har vaeret et symmetrisk samarbejde mellem dansk og musik,

22



mens koblingen af tekster til musik har vaeret udarbejdet (fx skrivning af nye sange) og ledet af
musiklzereren med et fleksibelt samarbejde med dansklzaereren. Leererne er meget glade for
arbejdsformen og giver udtryk for, at det har givet gode resultater (danskfaglige / leesning) — og
alene derfor, ma det have veeret godt.

4.3 Klasse Il

Forlgbet i denne klasse er praeget af et laererskift pa musiklaerersiden. | den fgrste
samarbejdsrelation var der udarbejdet en detaljeret plan af musiklaereren, hvor det fgrste punkt
(Alfabetet pa tapetet) ud af fem (se afsnit 2.3) bliver pabegyndt sammen. De fgrste punkter
(Alfabetet pa Tapetet og Halfdans ABC) gennemfgres saledes overvejende af dansklaereren alene
som danskundervisning med musik som arbejdsform.

Efterfglgende arbejder dansklaereren med rytmik (korte og lange noder), sa godt som det nu kan
lade sig g@re uden at veere musiklaerer eller have en musiklaerer med. At det overhovedet kan lade
sig gore kunne forklares med, at man pa den gamle leereruddannelse havde grundfag, herunder i
musik, samt at vedkommende laerer har anlagt en meget professionel tilgang til at |@se opgaven.
Det ma pointeres, at denne arbejdsform adskiller sig vaesentligt fra den to-faglige samarbejdsform,
som er projektets udgangspunkt.

Der bliver ansat en ny musikleerer, hvilket betyder at samarbejds- og planlaegningsarbejdet
pabegyndes pa ny. Dansklzereren fgrer en del af den tidligere planlaegning med over i det nye
samarbejde, og den nye musiklaerer (som bliver fanget i den dobbelte udfordring at skulle
overtage et musikforlgb samt deltage i DanMus samarbejdet) tilrettelaegger nogle indholdspunkter
med udgangspunkt i musiktimerne.

Begge bidrag til et feelles forlgb omfatter en reekke indholdselementer, som kobler dansk og musik,
men det er tydeligt, at det, grundet de uheldige omstaendigheder, ikke er lykkedes at etablere et
reguleert feelles forlgb. Dansklzereren og den nye musiklaerer star for hver sin del af et forlgb, som
reelt bestar af en kombination af to forlgb med et samarbejde, der tager form af en arbejdsdeling.
Dette bliver helt tydeligt, nar dansklaereren star for en musikfaglig del (som stammer fra den
planlaegning, som hun har vaeret del af med den fgrste musiklaerer) og ikke benytter sig af
musiklaererens faglighed, hvor musikleereren sa mere antager rollen af stgttelaerer og begrunder
det med, at det jo var den anden laerers forlgb. Det betyder ogsa, at det faglige potentiale, som
netop en to-faglig samarbejdsform tilbyder, ikke udnyttes. Situationen, der udviklede sig, kan siges
at have veeret meget uheldig og demonstrerer, at en integreret samarbejdsrelation ikke er
forudsaetningslgs, men maske netop forudsaetter en vis kontinuitet. Leererne har etableret og
gennemfgrt et meget kvalificeret forlgb pa trods af de vanskelige betingelser - hvilket uden tvivl
har medfgrt en ekstra arbejdsmaessig belastning.
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4.4 Klasse IV

Forlgbet seetter sig sammen af en raekke temaer, som reekker ud over DanMus timerne.
Samarbejdsformen i DanMus timerne er en arbejdsmade, der ogsa raekker ud over disse timer. Der
arbejdes med fem tematiske forlgb (Sommerfugle, Halfdans ABC, Skoven, Linnea i malerens have
og Klassens sang) - se afsnit 2.4. Der arbejdes gennemgaende med dansk og musik, men andre
faglige vinkler inddrages ogsa (billedkunst, natur og teknik, og matematik).

Leererne pa denne klasse har arbejdet sammen over en arraekke, og laegger veegt pa nogle
padagogiske tilgange, som de ser som eksplicitte rammer for deres samarbejde. Det handler om
at me@de bgrnene og at m@gde bgrnene der hvor de er og se bgrnene som en ressource, at bgrnene
er medskabende og har ejerskab for processen, taet faglig koordination, faellesskabet og den
enkelte, samt rammer som mulighed for improvisation. Det paedagogiske perspektiv vaegtes af
leererne hgjt pa en made, som jeg vil fortolke som det, at have blik for den paedagogiske mulighed
for faglighed.

| det fglgende skal dette belyses med citater fra leererinterviewene med dansklaereren (DL) og
musiklaereren (ML).

4.4.1 Mgdet: | forbindelse med den nye fgrsteklasses f@rste skoledag har laererne sammen gjort
sig nogle overvejelser om, hvordan de skal mgde eleverne. Dansklzaereren fortaeller: "Det fgrste vi
starter med er, at vi skal mgde nogle nye bgrn. Vi skal have en god fgrste skoledag. Og de har
sommerfugle i maven - og der far vi sa den idé, at vi skal udlevere en sommerfugl, de skal
farvelaegge den, og det skal veere vores logo pa dgren for 1 A."

4.4.2 Bgrnenes forudsaetninger — bgrnene som ressource: Ud fra det samme eksempel (fgrste
skoledag) forklarer leererne, hvordan bgrnenes forudsaetninger ses som en padagogisk mulighed
hvor bgrnene inddrages. Musiklzereren forteller: "Hvad kan bgrnene - de kan tegne, det har vi set,
de kan skrive deres navn alle sammen, og de kan lide at synge, de har haft en
bgrnehaveklasseleder, der sang rigtig meget med dem."

Dansklzaereren fortsaetter: "Ud fra det med at have sommerfugle i maven, gar ML sa i gang med at
digte en sang fgrste skoledag. Den handler om at vaere spaendt og nervgs for, hvad der skal ske
forste dag nar man skal i skole. Sommerfuglesangen handler om sommer og sommerfugle, og de
er selv med til at digte sangen. ML starter sangen og de er med til at lave to vers. Den er digtet pa
stedet, og vi sang den for forzldrene, da de kom og hentede bgrnene igen."

Leeseundervisningen kombineres med sang og bevaegelse, hvor elevernes forudsaetninger benyttes
som undervisningsmaessige ressourcer for at laere noget nyt. Dette opnas ved at koordinere
leseundervisningen taet med DanMus timerne. Dansklaereren fortaeller: "Sa gar vi i gang med
undervisningen, og de kan ikke lzese, men de kan laese i kor. Der tager vi sa Halfdan Rasmussens
ABC, hvor ML scanner sangene ind pa Smartboardet. Vi tager et bogstav hver dag og laeser hgijt i
kor. Nar mellemspillet kommer i sangen, sa star de op og laver luftguitar, flgjtespil og beveegelser
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til sangen."

4.4.3 Bgrnenes initiativ / ejerskab for processen: Musiklaereren fortaeller, hvordan bgrnene
inddrages i at lave sammenspilsarrangementer som del af sammenspilsundervisningen: "Jeg laver
arrangementer - de er skrevet ned pa vores smart-board - lavet sammen med eleverne. Det er
ligesom nar vi laver mad - sa tager vi det, sa g@r vi det... Jeg spiller altid klaver eller guitar til. Et
barn spiller klaves, og en spiller skraldespand pa fire. Og sa nogle raslezeg til. Det har vi skrevet op,
her bruger jeg noder. De far et minipartitur. Det noteres efterhanden og sattes op med et skema.
Et aftaleark."

| forlgbsbeskrivelsen af Klassesangen (afsnit 3.2.d) fremgar det, hvordan eleverne er med til at
digte de enkelte vers med brug af SmartBoard. Bgrnene kan ogsa inddrages i medkomposition, og
musiklzaereren forteeller om en episode i forbindelse med Sommerfugle-sangen, hvor det ikke bare
handlede om det melodiske forlgb, men om en elevs musiklaske idé med et rytmisk brud til fglge:
" Jeg havde en sang i hovedet - et skelet. Her blev jeg "tvunget" af et barn til at &ndre meteren i
sangen. Han havde sadan en dybt poetisk linje, som han godt ville have med. Den brgd bare med
det forventede forlgb. En smadder god eftersaetning... - den var bare sa fed."

Eleverne har, som lererne fortzller, ogsa bidraget med forslag af mere omfattende karakter: "Der
snakkede vi om, at vi skulle have noget musik ind, der passede til emnet (Monet). Bgrnene spurgte
om de ikke kunne bruge det i en forestilling de ville lave - det foregik meget spontant..."

4.4.4 Teet faglig koordination: DanMus timerne udnytter muligheder for faglig interaktion mellem
dansk og musik. Danskleereren og musiklaereren koordinerer dansk og danmus-timerne teet mht.
det faglige indhold. Danskleereren fortaeller: "Der kommer noget dansk ind omkring deres sang
(klassesangen) - de skal jo skrive smukt, med rigtige bogstavhgjder - som de skriver til sangen. De
skriver til sangen, sa det bliver en sangbog med deres egne bogstaver - som de har skrevet selv. Vi
har arbejdet med leesning og skrivning, og skal have bogstaverne helt pa plads."

Koordinationen er ikke begraenset til DanMus-timerne som dansklzaereren forklarer:
"Progressionen i DanMus timerne svarer til progressionen i danskundervisningen.

Det ser leererne som en vigtig del af de gode faglige resultater, som de har opndet med klassen:
"Bgrnene skriver historier nu - de ggr det alle sammen, og leeser hgjt. Fortsatte historier med
kapitler - de skriver og skriver. Alle er sikre laesere - enten A eller B laesere (OS 64). Der er ikke
nogen C'ere."

4.4.5 Feellesskabet og den enkelte - inklusion og klassens sociale milj@.

Arbejdet med dansk og musik indgar (eksemplet Klassens Sang) i arbejdet med klassens sociale
miljg. | dette arbejde indgar dansk og musik, men man kunne ogsa vende det om og sige, at det at
veere feelles og vaere sig selv indgar som emne i danskfaglig og musikfaglig undervisning.
Interaktionen mellem det danskfaglige og det musikfaglige

ML: " ... - der er forskellige holdninger til det at veere i en klasse.
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DL: "Vi har nogle bgrn som har meget sveert ved at veere sammen. De fungerer egentlig meget
godt individuelt, men har virkelig problemer med det, og nogle gange reagerer voldsomt
udadvendt pa det. Sddan noget som kunne give hinanden plads." ML: " - derfor laver vi det her
trae, hvor vi pa skift tager bgrnene op og sige noget rigtig godt om lige netop den elev." DL: "Det er
baggrundshistorien til klassens sang. Det er for at styrke det positive... vi teenker meget
inkluderende."

4.4.6 Improvisation - struktur og abenhed:

| forlpbet med klasserumsobservation (Klassens Sang - sammenspilsdel) indgar improvisation pa
xylofon som del af sammenspillet. Det skal bemaerkes, at der er tale om sammenspil i fgrste
klasse, hvor eleverne spille blokflgjte og rytmeinstrumenter, og det vil normalt blive anset for at
vaere en meget vanskelig opgave pa dette klassetrin, hvis det ikke skal udmunde i noget som
musikalsk set (og musikfagligt) er meningslgst. Det ma konstateres, at det ikke forholdt sig sddan
her, men at der blev eksperimenteret musikalsk med nogle bemaerkelsesvaerdige resultater
(hvilket jo er dokumenteret pa video). Det var derfor patreengende at spgrge musiklaereren om
baggrunden for dette. Musikleereren forklarer: "Det er ret vigtigt at xylofonen er fri - at de selv far
lov at eksperimentere med improvisation per gehgr. Starter ikke med pentaton, men direkte med
hele durskalaen. Udgangspunktet er, at det hele passer. Dansklzaereren supplerer: ""Jeg var helt
mallgs - er det lille [elevnavn] der star der." Musikleereren uddyber: "Pointen er, at det
improvisatoriske element eksisterer, fordi der er en struktur. | musikken - og ogsa i klassen. Det er
det samme. Det er ngjagtigt det samme - det er pointen. Det er derfor det gar sa godt - vi saetter jo
de der rammer for dem. Nu kommer vi ind, nu ggr vi det, nu ggr vi det... | de rammer kan det
individuelle fa lov til at veere - fordi strukturen er der.

Pointen der fremhaeves her er, at denne taenkning ikke blot drejer sig om det at improvisere pa
xylofon i en sammenspilssituation, men ogsa (og maske isaer) for hvordan man taenker
undervisning og laering - eller for at sige det med andre ord, hvordan man taenker didaktisk design.
Dette bergrer i mine gjne noget helt vaesentligt ved dette projekt, og jeg i et senere afsnit forsgge
at indkredse hvad dette i et didaktisk perspektiv kunne betyde og kunne have betydning for.

4.5 Samarbejdsbeskrivelse af forlgbet med videoobservation

Med udgangspunkt i forlgbsbeskrivelsen for undervisningen i klasse IV / Klassen Sang (se afsnit
3.2), er dansklaererens (DL) og musikleererens (ML) rollefordeling i de enkelte faser fordelt som
folger:

a. Vers der er lavet i sidste time deles ud.

DL introducerer. DL og ML deler i feellesskab papirer ud til sangmapper.
b. Forberedelse til nyt vers om den naeste elev.

DL instruerer; ML i klassen

c. Arbejdet med det nye vers kombineres med efterbearbejdning af foregdende vers.
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DL instruerer; ML i klassen
d. Brainstorm til det nye vers — elevernes egne udsagn.

DL dialog. ML noterer pa SmartBoard.
e. Meddigtnings-processen pabegyndes

ML dialog; DL i klassen
f. Skriveprocessen igangsaettes

DL deler 'strimler' ud og gar rundt og hjalper

ML arbejder med verset og hjxlper elever som henvender sig
g. Flere processer kgrer parallelt.

DL fortsaetter med at hjelpe; ML skriver pa sangen.
h. Tekst og melodi kombineres

ML begynder at spille og synger det forelgbige vers.

DL sidder ved Smart Board og skaber fzlles fokus / opmaerksomhed
i. Brug af stavelser i relation til melodi

ML meddigtning - dialog om verset
DL ved SmartBoard

j. Sammenspil forberedes og igangsaettes (parallelprocesser)
ML sammenspil; DL styrer SmartBoard

k. sammenspil
ML sammenspil; DL styrer SmartBoard

I. Sammenspil og sang kombineres
ML sammenspil; DL styrer SmartBoard

m. Arbejde med nodelzere

ML dialog; DL i klassen

Sammenfattende kan siges,, at dansklaereren introducerer og instruerer lektionens forlgb. Ved
igangseettelsen af den fgrste proces (brainstorm) fordeler de to laerere sig med en tydelig
rollefordeling mellem dialog og det at notere pa SmartBoard. Denne fordeling forbliver stabil i de
felgende faser, sadan forstaet at rollerne udvikler sig, men positionerne bibeholdes, hvilket giver
bade tydelighed og forudsigelighed. Midt i forlgbet byttes positionerne om, saledes at
musiklaereren overtager den dialogiske rolle og dansklaereren er ved SmartBoard.

Rollefordelingen i begge delforlgb kan siges at vaere danskfagligt ledet i den fgrste del og
musikfagligt ledet i den anden del. | hvert forlgb har de to laerere imidlertid en tydelig
rollefordeling, som er tydelig, men ikke hierarkisk som sadan. | rammen af den tydelige
rollefordeling bevaeger laererne sig med en vis fleksibilitet pa tvaers af rollerne, nar situationen
betinger det, men det er tydeligt i et observationsperspektiv, at rollerne derigennem alligevel ikke
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bliver utydelige. Eksempelvis hjelper musiklzereren en elev med et staveproblem, da
dansklaereren er optaget med en anden elev, selv om musiklzaererens rolle pa det tidspunkt er at
sta for at det naeste vers bliver feerdigt.
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5. Evalueringsdata

5.1 Elevvurderinger / elevprofiler

Der er gennemfgrt elevvurderinger i efteraret 2009 (i fasen hvor laererne har lzert klasserne at
kende, men hvor projektet endnu var i sin begyndelse) for alle eleverne i de fire fgrsteklasser som
deltager i projektet. Klasserne opfgres ogsa her med betegnelser med romertal (1, II, Il og V) og
ikke med deres regulzere klassenavne.

| samarbejde med de involverede lerere er der udarbejdet en raekke vurderingsspgrgsmal pa
omraderne musik og sprog, som grundlag for en vurdering af samtlige elever i de fire klasser i
relation til projektets to-faglige undervisningsform. Der er sdledes lagt veegt pa at vurdere
elevernes sprog i rammen af en undervisning, der kombinerer musik og sprog. Der blev fgrst
opstillet en omfattende liste af mulige spgrgsmal, der gennem en relevansvurdering af hver laerer
blev prioriteret som grundlag for en udvalgelse. Grunden til at begraense antallet af
vurderingsspgrgsmal er at ggre en vurdering pa elevniveau gennemfgrlig indenfor projektets
rammebetingelser. Der er fire spgrgsmal for henholdsvis omraderne musik og sprog:

1: Musik

a. | hvilken grad deltager eleven aktivt i sang, bevaegelse og spil

b. I hvilken grad er eleven i stand til at opfatte og fglge en puls

c. | hvilken grad indgar eleven aktivt i at lege og eksperimentere med musikalske elementer
d. I hvilken grad er eleven i stand til at bruge de musikalske elementer, der arbejdes med i
musikundervisningen

2: Sprog

a. | hvilken grad bruger eleven bevaegelse og gestik integreret med det talte sprog
b. I hvilken grad nynner eller synger eleven med pa melodier

c. | hvilken grad kender eleven hele teksten til de sange, der synges ofte

d. | hvilken grad taler eleven om sangenes indhold

De enkelte spgrgsmal vurderes for hver elev pa en skala fra en til fem.

Ser vi fgrst pa, hvordan fordelingen er af de enkelte spgrgsmal - dvs. middelvaerdien for
besvarelsen af hvert spgrgsmal i den pageeldende klasse - kan vi fa et indtryk af den generelle
profil pa det vurderede omrade for hver klasse, og forskelle herimellem (Figur 1). Det skal
bemaerkes, at der er spgrgsmal som ikke er vurderet for klasse-lll, da der pa det konkrete
tidspunkt ikke var grundlag for at kunne besvare spgrgsmalene.
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Fordeling klasse-I Fordeling klasse-II
4,5 4,5
4 4
3,5 3,5
3 3
2,5 2,5
2 2
15 15
1 1
la 1b 1c 1d 2a 2b 2c 2d la 1b 1c 1d 2a 2b 2c 2d
Fordeling klasse-IlI Fordeling klasse-IV
4,5 4,5
4 4
3,5 3,5
3 3
2,5 2,5
2 2
15 1,5
1 1
1a 1b 1c 1d 2a 2b 2c 2d 1a b 1c 1d 2a 2b 2 2d

Figur 1: Middelvaerdier for enkeltspgrgsmal per klasse

Klasse | vurderes, i sammenligning med de andre klasser, hgjt. Isaer spgrgsmal 2b (I hvilken grad
eleverne nynner eller synger med pa melodier) vurderes hgjt. Dette kan (i det mindste til dels) ses i
sammenhang med arbejdet at saette sjove sange til danskfaglige tekster - altsa en del af DanMus
forlgbet (se afsnit 2.1). Generelt kan det saledes siges, at niveauet er hgjt, og at det ogsa giver et
aktuelt billede (gjebliksbillede) i forhold til DanMus timerne.

Klasse Il. Niveauet i denne klasse vurderes generelt ikke sa hgjt. To spgrgsmal vurderes tydeligt
hejt: Spgrgsmal 1a (I hvilken grad eleverne deltager aktivt i sang, bevaegelse og spil) og spgrgsmal
2b (I hvilken grad eleverne nynner eller synger med pa melodier). Aktuelt arbejdes der pa
vurderingstidspunktet i denne klasse med det f@grste tema (se afsnit 2.2), hvilket peger pa at
eleverne er aktivt deltagende i undervisningen, og at eleverne dbenbart tager det melodiske stof
til sig. Pa den anden side ligger vurderingen af spgrgsmal 2d (I hvilken grad eleverne taler om
sangenes indhold) udtrykkeligt lavt. Dette kan ses i relation til, at begge lzerere generelt vurderer
klassen som danskfagligt meget svag. Dette fremgar ogsa af felgende fordelingskurve, hvor de
enkelte klassers middelvaerdier for hhv. musik og sprog sammenlignes (Figur 2).
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5
4,5
4
3,5
3
2,5
2
1,5
1

Middelveerdier musik - sprog

e —

| Il 1l \%

==—musik =ll=sprog

Figur 2: Sammenligning af klasserne

Klasse Ill: Der er spgrgsmal, som ikke er vurderet for klasse-lll, da der pa det konkrete tidspunkt

ikke var grundlag for at kunne besvare spgrgsmalene. Musiklaereren havde pa dette tidspunkt

forladt skolen, og dansklaereren stod med projektet alene. Ud fra de besvarede spgrgsmal

vurderes denne klasse generelt i middelomradet i forhold til de andre klasser (se ogsa figur 2) og

uden yderligere differentieringer.

Klasse IV: Som det tydeligt fremgar af Figur 3 (den overordnede sammenligning) vurderes denne

klasse lavest. Til gengeeld ligger denne noget lavere vurdering jeevnt fordelt over samtlige

vurderingsspgrgsmal (Figur 1). Dette svarer overens med laerernes vurdering af klassen (se afsnit

2.4). Der ser ikke ud til at vaere nogle bestemte omrader, som treeder specielt frem. Det bliver

derfor om sa mere interessant at se pa det fra en anden vinkel, nemlig hvordan fordeler det sig

mellem eleverne - hvilket jo ikke kan ses i denne opstilling.

4,5

3,5

2,5

15

Middelvaerdier - samlet

L 4

|

I \%

Figur 3: Overordnet sammenligning mellem klasser

Opstilles vurderingsmaterialet 'pa den anden led' (ikke som en sammenligning mellem klasser,

men som en sammenligning mellem eleverne i hver klasse) gennem en udregning af
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middelveaerdier for besvarelserne for den enkelte elev for de to omrader (musik og sprog), bliver
det muligt at fa et indtryk af klassernes sammensatning hhv. elevspredning (Figur 3).

Elevfordeling klasse-I Elevfordeling klasse-II

5 K 5
45 | | I DR

4 4
35 3,5

3 3
2,5 2,5

2 2

i v

1,5 15 ) 4

1 1

12 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 1 2 3 45 6 7 8 9 1011 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21
=4—Musik =ill=Sprog =4—Musik =ll=Sprog
Elevfordeling klasse Il Elevfordeling klasse-IV

5 5
4,5 4,5

4 4
3,5 3,5

3 \ 3
2,5 ¥ V 2,5 v

2 2 V—\J—
1,5 1,5

1 1

123 456 7 8 910111213 14151617 18 19 20 21 22 123 456 7 8 91011121314151617 1819 2021 2223
== Musik =ll=Sprog ==—musik ==ll=sprog

Figur 4: Elevspredning

Det bliver tydeligt, at der er forskelle mellem de fire klasser, nar man ser pa, hvor mange elever,
der ligger markant under middel (vaerdien 3) og som saledes placerer sig omkring en vurdering pa
2. Der er ikke tale om et differentieret billede for hver elev - en elev kunne jo inden for hvert af de
to omrader (musik og sprog) vurderes hgjt med noget og lavt med noget andet. Det der bliver
tydeligt her er imidlertid ikke sa meget 'spredningen' i vurderingerne af den enkelte elev som de
generelle niveauer - hvilket niveau vurderingerne om man sa ma sige kredser omkring. | klasse-I er
der en tydelig tendens til, at der er mange, der ligger rigtig hgjt og ogsa en hel del (4) der ligger
rigtig lavt - og sa ikke sa mange i midten. Tilsvarende er der i klasse fire ogsa en hel del, der ligger
rigtig lavt (4), og derudover rigtig mange, der ligger i mellemomradet. | klasse-Il er der kun en
enkelt elev der vurderes lavt, og i klasse lll er der kun to. | klasse Il kan man desuden se, at der er
en reekke elever, der vurderes lavere mht. det sproglige omrade end mht. musik.

Sammenfatter man disse profiler kan man pege p3, at der er forskellige udfordringer i de fire
klasser. | klasse-I er der en meget stor opdeling mellem elever, der vurderes hgjt hhv. lavt, og
dermed en opdeling i to meget forskellige grupper med en mindre mellemgruppe. | klasse-Il kan
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der peges pa en udfordring, der vedrgrer et lavt sprogligt niveau (i overensstemmelse med
laerernes beskrivelse af klassen), i klasse-IV er der en tydelig udfordring med en gruppe, der
vurderes lavt, og som adskiller sig fra en mere homogen samlet gruppe.

Elevvurderingerne kan suppleres med data fra de fire klassers laesetest (OS 64). | de enkelte
forlgbsbeskrivelser fremgar det, at leererne ofte har fremhaevet et meget positivt leeseniveau i
forbindelse med dette projekt. Laesetesten i de fire klasser viser, at der er opnaet meget fine
resultater, hvor den helt overvejende del af eleverne er sikre laesere (A eller B laesere), naermere
betegnet er 29 % A-laesere, 69 % er B-laesere og kun 3% er C-laesere.

5.2 Sammenlignende elevvurderinger

Det var indenfor rammerne af projektet ikke muligt at gennemfgre to evalueringer i samme
skoleadr. Imidlertid har man pa skolen, som tidligere naevnt, besluttet at viderefgre projektet med
de tidligere fgrsteklasser pa andet klassetrin, samt med de kommende fgrsteklasser (skolearet
2010/2011). Det har derfor veeret muligt ekstraordinaert at supplere fgr-evalueringen med ny
elevevaluering i september 2010, som saledes giver et sammenligningsgrundlag. Sammenligningen
er ikke lavet pa grundlag af de leeseplansmal som indgar i undervisningen, og kan derfor ikke ses
som et udtryk herfor. Som naevnt er spgrgsmalene baseret pa nogle centrale parametre, man
gnsker at have en vurdering af ved overgangen fra bgrnehaveklasse til fgrste klasse - eller sagt pa
en anden made, grundlaget for at arbejde med eleverne i de planlagte og gennemfgrte
undervisningsforlgb. Sammenligningen indfanger saledes ikke en raekke faglige resultater, som gar
ud over dette perspektiv, men disse behandles i vid udstreekning i de kvalitative beskrivelser i de
enkelte klasseforlgb. Den kvantitative sammenligning kan vise tendenser, men kan pa ingen made
ses som et deekkende udtryk for projektets resultater - det ville vaere at overvurdere en kvantitativ
repraesentation.

5.2.1 Sammenligning - klasse |

Klasse |
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Figur 5: Sammenligning - Klasse |

Klasse | blev i 2009 vurderet hgjt i sammenligning med de andre klasser. Sammenligningen viser,
som det er tydeligt pa figur 5 bade en forbedring og en balancering pa tvaers af de enkelte
omrader. Der er tale om en gennemsnitlig forbedring af resultaterne pa ca. 10 pct, hvilket ma siges
at veere bade et tydeligt og fint resultat.

5.2.2 Sammenligning - klasse Il

Klasse Il

m 2009
= 2010

Figur 6: Sammenligning - klasse Il

Som det fremgar, var fordelingen mellem de enkelte omrader ved elevvurderingen i 2009 for
denne klasse meget ujaevn, mens den efterfglgende vurdering i 2010 viser, at den lave vurdering,
isaer pa spgrgsmal 2d, har faet et lgft op til niveau med de andre omrader. Der er tale om en
gennemsnitlig forbedring af resultaterne pa ca. 5 pct. hvilket sammenholdt med ovenstaende er et
paent resultat - bestemt positivt, men af moderat omfang.

5.2.3 Sammenligning - klasse 11l

Klasse Il

u for

m efter

Figur 7: Sammenligning - klasse llI
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For at muligggre en sammenligning, er enkelte punkter, som ikke var besvaret i fgrste vurdering,
indsat med den neutrale veerdi 3. Der er knap nok tale om en gennemsnitlig forbedring
(sammenligning af middeltal). Man ma derfor sige, at det peger pa en behersket aktualisering af
interaktionspotentialet, set i forhold til udviklingen i de andre tre klasser. Dette peger pa at
samarbejdsrelationen - som reelt ikke kunne etableres mellem lzererne pa denne klasse - har

veeret af afggrende betydning.

5.2.4 Sammenligning - klasse IV

Klasse IV

Figur 8: Sammenligning - klasse IV

Som det fremgar af figur 8 er der tale om en yderst markant andring fra et relativt lavt niveau i
2009 (det laveste bland de fire klasser) til et relativt hgjt niveau (det hgjeste blandt de fire klasser).

Sammenligning 2009 - 2010

Klasse |

2010
Klasse Il 2009
Klasse Il

Klasse IV

Figur 9: Sammenligning pa tveers af klasser

Den store forskel mellem andringen pa tvaers af de fire klasser (figur 9) peger pa, at der ikke er
tale om en "automatisk" effekt (transfertanken), men derimod snarere, at der er tale om noget,
som er afhangig af maden det ggres pa, hvilket ggr det om sa vigtigere at forfglge spgrgsmalet
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om, hvordan potentialet af en interaktion mellem musik og dansk aktualiseres. Det er oplagt, at en
sammenlignende didaktisk analyse af Dan-Mus forlgbene i de tre klasser kunne vaere en made at
na til en stgrre forstaelse heraf, og dermed kaste lys pa et vaesentligt og relevant spgrgsmal.

5.3 Deltagervurdering

De deltagende lzrere har vurderet fglgende forhold pa en skala fra en til fem:
1. Hvorvidt projektet har gavnet danskundervisningen

2. Hvorvidt projektet har gavnet musikundervisningen

3. Hvordan samarbejdet mellem dansklaerer og musiklzerer har vaeret

4. Elevernes udbytte generelt

5. Hvorvidt det anbefales at fortsaette projektet i naeste ars 1. klasser

6. Hvorvidt det anbefales at viderefgre projektet i naeste ars 2. klasser

Besvarelserne sammenfattes her for hvert spgrgsmal udtryk ved besvarelsernes middeltal:

Resultater

5,0

4,0
3,0
2,0
1,0
1 2 3 4 5 6

Figur 10: Deltagervurdering spgrgsmal 1 til 6 (middeltal)

Vurderingen af elevernes udbytte (generelt) vurderes meget positivt - hvilket er en central pointe.
Dette kan ses i lyset af den hgjeste vurdering, som drejer sig om samarbejdet mellem dansklzerer
og musikleerer. Det er tydeligt, at det fag-faglige samarbejde er vurderet som projektets styrke.
Deltagerne forholder sig positivt til, hvorvidt projektet har gavnet dansk- hhv.
musikundervisningen, og det er interessant, at den gavnlige virkning for de to fag vurderes lige.
Dette bekreefter, at styrken ligger i det ligeveerdige og gensidige samarbejde - og at dette kommer
eleverne til gode.

Pa dette grundlag er det glaedeligt, at de involverede leerere anbefaler at fortsaette projektet med
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de fire klasser pa andet klassetrin, samt at fortsaette med de nye fgrsteklasser i det kommende
skolear.

Leerernes vurderinger pa en skala fra en til fem var suppleret med muligheden for at kommentere
dette, og kommentarer giver et kvalitativt indblik, som bekraefter ovenstaende positive udsagn:

"Vi har faet mulighed for at “dyrke” det udvidede tekstbegreb i dansk.

Vi har i dansk brugt tid pa indholdsforstaelse af de sange,vi har brugt i undervisningen.

Musik og dansk er gdet hand i hand i en god vekselvirkning:

Musik er til danskfagets fortjeneste brugt i teatergjemed som supplement til dramaet.
Danskemne som “"Venskab” er blevet understgttet af relevante sangtekster.

Hgj faglighed i musik p.g.a. faguddannet laerer = hgjner laeringsniveauet.

B@rnene har digtet egne tekster til kendte sange.

B@rnene har digtet tekster til nye melodier, komponeret ”i situationen” = hgj motivationsfaktor”
"Det har givet teamet et konkret og nyt fag at taenke paedagogik ind i”

"Det er et glimrende projekt, som i den grad har gavnet bade musik- og danskfaget.”

”Jeg synes, det har vaeret spaeendende og lzererigt bade for elever og leerere. Vi (leerere) har haft
mulighed for at planleegge og udfgre undervisningen sammen, hvilket har vaeret helt fantastisk.”

”)eg tror at eleverne har haft gavn af den faelles danmus-time. Vi har jo lavet et fint synge-teater
med mange instrumenter og en del talte replikker, som de har vaeret meget dygtige til. Dette er
gvet i mange uger op til en emneuge, og vist for elever og foraeldre i slutningen af ugen.

Det er fint at viderefgre i 2. klasse — man kan kun stgtte, at de far meget musik.”
”Det er verdensklasse!”

”Min makker forlod mig i forlgbet. Hun var musiklzerer...”

Disse udsagn kan tydeligvis sta for sig selv uden yderligere kommentarer.
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6. Didaktisk analyse

Analysen er rettet mod en naermere forstaelse af de centrale spgrgsmal, jeg har rejst i det
indledende afsnit (afsnit 1.2) hvor potentialet i det fag-faglige samarbejde ses som en
konkretisering eller aktualisering af en mulig interaktion mellem abne systemer. Dette
understreges yderligere af projektets forlgb og evaluering. Centrale spgrgsmal bliver derfor,
hvorledes dette konkretiseres didaktisk set i form af faglig interaktion, samarbejdsformer og
didaktisk design. Disse spgrgsmal har afggrende betydning for, hvordan en mulig faglig interaktion
aktualiseres og realiseres i den konkrete undervisning.

For at analysere disse spgrgsmal naermere har jeg - pa grundlag af erfaringer fra dette projekt samt
med inddragelse af erfaringer fra et samarbejdsprojekt mellem folkeskole- og musikskolelzerere i
Horsens Kommune - udviklet nogle didaktiske begrebs-differentieringer pa tre omrader. Det fgrste
handler om at kunne skelne mellem forskellige former for samarbejds-relationer, det andet
handler om forskellige mulige niveauer for den faglige interaktion, og det tredje handler om at
skelne mellem typer af didaktisk design.

6.1 Samarbejdsformer

Jeg vil betegne samarbejdsformer som forskellige modi (modus 1, modus 2,...), der karakteriserer
former for praksis, som udspiller sig i relationen mellem to leerere - med forskellige kompetencer -
der samarbejder om og i en konkret undervisning. Der er altsa tale om forskellige modi for den
samarbejdende undervisning (SU).

SU Modus 1: Den fgrste modus kan karakteriseres som en arbejdsdeling med en asymmetrisk
relation mellem de to laerere, hvor den ene lerer planleegger og leder undervisningen og den
anden assisterer. Den made det er blevet praktiseret her i projektet har vaeret "pa skift", saledes at
den ene lerer har staet for et forlgb som "sit", og den anden lzerer har staet for et andet forlgb
som "sit". Man kan sige, at der er tale om en praktisk orienteret to-leererordning, som giver flere
haender i den praktiske situation. Formen er periodisk asymmetrisk (overleerer/underlaerer) pa
skift. En radikal version af dette har vaeret dominerende i de indledende faser i et samarbejde
mellem folkeskoleleerer og musikleerere i et samarbejdsprojekt, hvor den ene faggruppe var
overhund over den anden, med alvorlige negative resultater for undervisningen (se Holst 2008).
Denne version vil jeg betegne som Modus 0, fordi der faktisk ikke er tale om samarbejde
overhovedet.

Modus 1 har vaeret praktiseret her i projektet i klasse Ill, betinget af et pludseligt leererskift i den
ferste del af forlgbet (se afsnit 5.3). Et problem som er tydeligt her er, at lserernes forskellige
kompetencer ikke udnyttes pa grund af arbejdsdelingen bliver tydeligt i situationen hvor
dansklzereren har "sit" forlgb med elementer af musikfaglig karakter, hvor musiklaererens
kompetencer ikke udnyttes. Musiklaereren stgtter, men blander sig ikke.
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SU Modus 2: Den anden modus opretholder den faste ledelsesrolle fra arbejdsdelingen, men
udnytter de to leereres forskellige kompetencer. Der er sdledes pa den ene side en relativ fast
asymmetrisk rollefordeling baseret pa den ene lzerers forberedelse og instruktion af
undervisningen, mens der i undervisningssituationen er et relativt veldefineret
kompetencemaessigt feellesomrade, hvor laererne i undervisningssituationen kan agere
symmetrisk.

Samarbejdsformen i klasse Il (se afsnit 5.2) kan ses som et eksempel pa modus 2. Leererne
fremstiller denne situation saledes, at dansklareren mener, at deres samarbejdsrelation er
symmetrisk (laes: i undervisningssituationen) mens musiklaereren mener den er asymmetrisk (laes:
planlaegning og forberedelse). Der er en enighed om, hvordan den faglige interaktion kan
etableres, men antagelser herom udfordres eller overskrides naeppe.

SU Modus 3: Den tredje modus adskiller sig fra modus 2 ved, at de to leereres forskellige
kompetencer bringes i spil i forhold til de didaktiske valg. Den relative faste ledelsesrolle i
undervisningen opretholdes, men gennem en fzlles planlaegning, som inddrager didaktiske valg
udfordres den enkelte laerers erfaringsviden og der udvikles nye forstaelser.

Samarbejdsformen i klasse | eksemplificerer dette (se afsnit 5.3) hvor leererne peger pa det
dobbelte blik, der fgrer til en saerlig made at gribe tingene an pa, og som giver mulighed for ikke
ngdvendigvis at fglge den planlagte ve;j.

SU Modus 4: Den fjerde modus bygger pa en eksplicit og tydelig rollefordeling, baseret pa de to
lereres szerlige kompetencer. Det betyder, at ledelsesrollen kan a&ndres pa en for eleverne synlig
made, og rollefordelingen forbliver symmetrisk - dvs. skiftende og ikke statisk. Det fzlles
kompetenceomrade, hvor man kan agere symmetrisk, bliver ikke presset af en (stivnet)
ledelsesrolle, hvilket bidrager til stgrre fleksibilitet.

Samarbejdsformen i klasse IV er et godt eksempel, der viser, hvordan dette kan udformes i praksis,
ikke mindst i kraft af en detaljeret beskrivelse fra klasserumsobservationen af eksemplet Klassens
sang (se afsnit 5.4). Klassens lzerere beskriver det selv som en paedagogisk parallel til musikalsk
improvisation, hvor klare rammer giver den ngdvendige abenhed.

6.2 Interaktion og indhold - det didaktiske potentiale

Undervisningsindholdet i dette projekt er ikke, pa samme made som i den saedvanlige
fagundervisning, underlagt en rutine om, at sadan plejer det at vaere, da projektet netop leegger
op til at udvikle praktiske bud pa, hvordan man kunne gribe noget an. Muligheden, som dette
projekt har budt p3, for at sta i den konkret samme undervisning med det, som laererne har
betegnet som "det dobbelte blik", saetter tingene i spil pa en ny og anderledes made. Som naevnt
tidligere, bliver det centralt at se pa hvordan interaktion som mulighed bliver aktualiseret. Jeg vil
uddybe det 'mulige' og det 'aktualiserede' yderligere med henblik pé analyse af det didaktiske
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potentiale i samarbejdet mellem musik og dansk - hvad er det for potentialer, der viser sig i
praksis, hvordan kan de forstas og hvilken betydning kan de have.

Det mulige indhold, forstaet som undervisningsindhold er en abstrakt stgrrelse, som udspilles i et
relationsfelt mellem fag og padagogik. Kort kan det betegnes som fagligt undervisningsindhold
bestemt i den paedagogiske mulighed i en institutionel ramme (se yderligere uddybning i Holst
2009a). Den enkelte leerer udvikler pa grundlag af faglig og paedagogisk viden gennem
(personlig)praksis et undervisningsindholds-repertoire. Det mulige indhold i en interaktion mellem
dansk og musik kan sa (pa abstrakt niveau) bestemmes som faellesmaengden eller det mulige
overlap mellem et muligt musikfagligt indhold og et muligt danskfagligt indhold (i den
paedagogiske mulighed og i den institutionelle ramme). Konkretiseres dette, er der bade tale om
en musiklaerer med et repertoire af musikfagligt undervisningsindhold, som ogsa har danskfaglige
aspekter - og en dansklaerer med et repertoire af danskfagligt undervisningsindhold, som ogsa har
musikfaglige aspekter. Det bliver nu et interessant spgrgsmal, hvordan samarbejdet mellem disse
to leerere og interaktionen mellem et musikfagligt muligt indhold og et danskfagligt muligt indhold
udspiller sig - hvordan det aktualiseres.

Med det aktualiserede indhold forstas nu den del af et muligt indhold, som bringes i spil i
undervisningen. | en interaktion mellem to fag er det szerlig interessant at kigge pa, hvad der bliver
aktualiseret i den givne samarbejdsrelation, som i hgj grad kan pavirke dette bade positivt og
negativt. Med udtrykket aktualiseret indhold kunne man sadan set bade forsta, hvad der
undervisningsmaessigt bliver aktualiseret og hvad der laeringsmaessigt bliver aktualiseret, men for
at forhindre denne uklarhed vil jeg betegne sidstnaevnte som realiseret indhold. Realiseret indhold
er altsa den del (mere eller mindre) af det aktualiserede indhold, som faktisk omsaettes i leering -
afheengig af, at "undervisning mgdes med laering".

Jeg skelner saledes mellem muligt indhold, aktualiseret indhold og realiseret indhold.

Disse tre aspekter af indholdsdimensionen vedrgrer forskellige dele af den didaktiske proces,
hvilket jeg vil preecisere neermere. Jeg indsaetter nu disse indholdsbegreber i rammen af en
didaktisk proces-model, hvor de didaktiske funktioner er udfoldet i tid, som jeg har opstillet med
afsaet i Dales (1989) tre niveauer for professionskompetencer. Hvor det fgrste niveau (K1) handler
om at kunne gennemfgre undervisningen rent praktisk, handler det andet niveau (K2) om at veere i
stand til at reflektere over undervisningens praksis. Det tredje niveau er et metaniveau (K3) og
handler om at begrunde, udvaelge, vurdere og udvikle undervisningsindhold, samt at inddrage
didaktisk teori.
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A: Konstruktion E: Analyse og
af muligt udvikling - inddrager
undervisnings- muligt, aktualiseret -K3
indhold / repertoire og realiseret indhold
B: Aktualisering D: Vurdering af og
Planlaegning og refleksion over
organisering realiseret indhold i
relation til - k2
aktualiseret indhold.
C: Realisering
Undervisnings /
lerings proces. -k1
Didaktisk Design Didaktisk Analyse

Figur 11: Den Didaktiske Procesmodel

Processen er delt i didaktiske design (konstruktion, aktualisering, realisering) og didaktisk analyse
(realisering, vurdering og analyse).

Udvaelgelse, konstruktion og udvikling af muligt indhold vedrgrer metaniveauet K3.
Aktualiseringen gennem planlagning og organisering vedrgrer niveauet K2.
Realiseringen - undervisning og lzering i processen vedrgrer niveauet K1.

De fire leererteam har forskellige tilgange, og dette medfgrer at interaktionen for de forskellige
leererhold primaert kommer til at ligge pa forskellige niveauer, og dermed saetter forskellige
potentialer i fokus, som hver har deres styrker. Forskelligheden i de fire leererteams tilgang er
ogsa her meget pafaldende - og peger i retning af at overveje dette som et fremtidigt potentiale i
projektet.

Laereteamet fra klasse I forklarer i et interview, hvordan 'det dobbelte blik' fgrer til et brud med
hvordan rollerne fordeles i syngespillet, pa hvilke praeemisser og med hvilken hensigt. Her udvikles
en tilgang som er mere end og forskellig fra hvad den enkelte ville have gjort - og er dermed et
potentiale som udnyttes i den samarbejdende undervisning. Dette vedrgrer aktualiseringen og K2
niveauet og omseettes i praksis (realiseres).

Laeretemaet fra klasse Il begraenser samarbejdets interaktion til at agere symmetrisk og supplere
hinanden i undervisningssituationen. Potentialet begraenser sig til spgrgsmal om realiseringen og
K1 niveauet.

Leereteamet fra klasse Il far, betinget af omstaendigheder, ikke reelle muligheder for at udvikle en
tilstreekkelig samarbejdsform, og interaktionen som mulighed aktualiseres dermed i meget
begraeenset omfang.
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Laereteamet fra klasse IV beskriver, hvordan de udvikler et undervisningsindhold ud fra den
situation de mgder - undervisningsindhold udvikles endda pa stdende fod, fx sommerfuglesangen
ved bgrnenes fgrste skoledag med brug af meddigtning. Her udvikles muligt undervisningsindhold
- K3 niveauet - som en interaktion mellem dansk og musik (og billedkunst), der ogsa aktualiseres

og realiseres - bgrnene synger sangen for deres forzeldre, da de kommer for at hente deres bgrn i
slutningen af timen.

6.3 Didaktisk Design

Det mulige indhold - i en institutionel praksis - og det realiserede indhold bindes sammen af
undervisningens aktualisering, i den del af processen, som omhandler det didaktiske design.

Jeg vil skelne mellem forskellige typer didaktisk design, som jeg i ferste raekke finder seerlig
relevante i relation til projektet. Jeg skelner i fgrste raekke mellem linezert og ikke-linezert design,
som igen underopdeles. Herved fremkommer fire designtyper:

Didaktisk Design

Linezert Non-linezert

Sekventielt Parallelt Cirkuleert Abent

Figur 12: Fire typer

A. Linecert - sekventielt design

Et sekventielt design bestemmer en bestemt (logisk) raekkefglge fx en mal-middel didaktik med
evalueringsindikatorer: malszaetning - indikatorer - middel - maling.

B. Linecert - parallelt design

Et parallelt design bestemmer en raekke forlgb eller sekvenser som forlgber parallelt. De parallelle
forlgb kan opdeles individuelt eller holdmaessigt.

Sekventielt Parallelt
_——— _#.
[ —

Figur 13: Sekventielt og parallelt design

C. Ikke-linecert - cirkulaert design
Et cirkulaert design abner mulighed for forskellige indstignings og udstigningspunkter i en samtidig
cirkulaer proces. En meget anvendt cirkulaer organisationsform er sammenspilsmetoden rotation,
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hvor forskellige spiller forskellige instrumenter i en periode, hvorefter alle rykker en plads til et nyt
instrument osv., indtil man har vaeret hele vejen rundt. Et cirkuleert design kan imidlertid ogsa
anvendes vaesentlig mere differentieret, saledes at forskellige elever 'stiger af og pa' forskellige
steder til forskellige tider og dermed gennemgar en differentieret laeringsprogression, dvs. at
eleverne fglger forskellige laerings-stier i en dben undervisningsform.
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Figur 14: Cirkuleert design

D. Ikke lineaert - Gbent design

Det abne, ikke-linezere design forfglger muligheder "der viser sig" og hvor de faglige
indholdselementer, der kommer i spil, er meget forskellige, og hvor elevens ressourcer og den
paedagogiske mulighed kommer til syne i situationen. Et eksempel herpa er eksperimenterende
undervisning - og i musik er det et oplagt design i forbindelse med musikalsk skaben. De ikke-
lineaere designformer kan siges at rykke ud af en mere formel- teknisk opbygning af
undervisningen, for at skabe bedre muligheder for 'at undervisning og laering kan mgdes', hvorved
det bliver tydeligt, at dialogen indtager en central rolle.
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Figur 15: Abent design

Sammenfattende: | alle de fire klasser benytter laererne sig (ikke overraskende) af sekventielt og
parallelt design. Klasserne |, Il og IV benytter sig af cirkulzert design, og klasse Il har
(formodentligt) ikke benyttet sig af det i Dan-Mus timerne. Klasse IV benytter sig desuden af abent
design i forbindelse med aktiviteter som med-digtning, medkomposition og improvisation.
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6.4 Sammenfatning af didaktiske aspekter

| felgende tabel sammenfattes samarbejdsformer, didaktiske designformer og interaktions-
potentialet klassevis.

SU Modus | Lineaert Design Non-Linezrt Design Interaktions-niveau
Klasse | Modus 3 Sekventielt & Parallelt | Cirkulaert K1, K2 / aktualisering
Klasse Il Modus 2 Sekventielt & Parallelt K1 / realisering
Klasse 1l Modus 1 Sekventielt & Parallelt | Cirkulzert Begraenset
Klasse IV Modus 4 Sekventielt & Parallelt | Cirkulaert & Abent K1, K2, K3/
repertoire

Figur 16: Sammenfatning af de tre aspekter

6.4.1 Klasse I: Der arbejdes med to forlgb. | det fgrste forlgb blev der arbejdet med tekster og ord
fra laesebogen, som blev sat sammen til sjove sange. | det andet og stgrre forlgb bestod i at lave
et indiansk syngespil. Der er arbejdet med ni danskfaglige indholdsomrader og 8 musikfaglige.
Klassen havde et godt udgangspunkt i fgrste, og den sammenlignende vurdering viser en generel
forbedring (ca. 10 %.) samt en gget balance, pa tvaers af de forskellige omrader.
Samarbejdsrelationen er karakteriseret som Modus 3, hvor leerernes forskellige kompetencer
kommer i spil gennem en faelles planlagning, og med det som laererne har betegnet som "de
dobbelte blik" der fgrer til en szerlig made at gribe tinge an pa. Interaktionen mellem laererne
fremstar med vaegt pa niveauerne K1 og K2 (aktualiseringen). Det didaktiske design omfatter bade
linezert- og cirkulaert design.

6.4.2 Klasse II: Der arbejdes med to forlgb med hver deres tema, og med samme tilgang i de to
forlgb. Der er arbejdet med otte danskfaglige indholdsomrader og 5 musikfaglige.

Niveauet (ved projektets begyndelse) vurderes generelt ikke sa hgjt i denne klasse, og leererne
vurderer generelt klassen som danskfagligt svag. Den sammenlignende vurdering viser en generel
forbedring (ca. 5 %) og et tydeligt Iaft af det svage omrade (til niveau).

Samarbejdsrelationen kan karakteriseres som Modus 2, og interaktionen vedrgrer primaert det
symmetriske samarbejde i undervisningssituationen — dvs. niveauet K1 (realisering). Det
didaktiske design er primzaert sekventielt og parallelt (lineaert).

6.4.3 Klasse llI: Et fgrste forlgb, planlagt med musikleereren (som forlader skolen i fgrste del af
forlgbet) gennemfgres delvist med veegt pa alfabetsange, rim og remser og rytmik. Et andet forlgb
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etableres med en nyansat musiklaerer. Der arbejdes med tre danskfaglige indholdsomrader og syv
musikfaglige. Klassens udgangspunkt vurderes generelt i middelomradet i forhold til de andre
klasser. Den sammenlignende vurdering viser kun en ubetydelig sendring.

Samarbejdsrelationen er karakteriseret som Modus 1, dvs. arbejdsdeling, betinget af det
pludselige leererskift. Interaktionen mellem laererne har grundet omstaendigheder delvist ikke
kunnet gennemfgres og ma generelt betegnes som meget begraenset. Det didaktiske design
omfatter bade lineaert- og cirkulzaert design. Undervisningen er pa den ene side gennemfgrt meget
kompetent af den enkelte lerer, og pa den anden side er det naeppe lykkedes at etablere en
samarbejdende undervisningsform.

6.4.4 Klasse IV: Der er arbejdet med fem tematiske forlgb i og omkring DanMus timerne, som
saledes indgar bredere i en samarbejdsform. Et af forlgbene har vaeret naermere beskrevet pa
grundlag af videoobservation. | dette forlgb er der arbejdet med elve danskfaglige
indholdspunkter og elve musikfaglige. Klassen havde et svagt udgangspunkt sammenlignet med de
tre andre klassers niveau. Den sammenlignende vurdering viser en yderst markant andring fra det
lave indgangsniveau, til et relativt set hgjt niveau i anden vurdering. Samarbejdsformen er
karakteriseret som Modus 4, med en dynamisk, symmetrisk samarbejdsform baseret pa en tydelig
kompetencebaseret rollefordeling. Interaktionen mellem laererne indbefatter udvikling af
undervisningsindhold (repertoire) pa K3 niveauet. Det didaktiske design omfatter alle fire
designformer.

6.4.5 Sammenfatning: Der er indenfor det enkelte laererteam tale om en stor grad af
overensstemmelse mellem det fokus-plan, man anlaegger i den samarbejdende undervisning, set
mellem de forskellige didaktiske parametre (samarbejdsmodus, interaktionsniveau og didaktisk
design). Laererteamet for klasse Ill er i en vis grad en undtagelse, som i sig selv peger pa, at
samarbejdsrelationen betinger det niveau for faglig interaktion, der kan etableres.

Pa grundlag af overensstemmelserne, er det fornuftigt at bestemme et relativt udtryk for det
didaktiske niveau, som man har lagt / valgt som fokus for samarbejdsformen i DanMus-timerne.

Det abne spgrgsmal, som hermed sgges besvaret er hvilket didaktiske fokus, der kan siges at vaere
det mest egnede til en samarbejdende undervisning (SU), som i dette projekt. Kunne det veere et
fokus pa undervisningsmetode eller metodik (som af nogle anses for at veere det mest effektive),
eller kunne det veere et gget fokus pa selve undervisningens proces (som andre anser for at vaere
det mest effektive). | projektet er der indgaet leerere, som alle har en hgj laererfaglig kompetence
og stor undervisningserfaring. At laererne har lagt deres fokus forskellige steder haenger maske
sammen med, at der er tale om at udvikle noget nyt, hvilket indbyder til en eksperimenterende
tilgang. Dette har sa vaeret til gavn i et undersggelsesperspektiv, da det har givet mulighed for at
sammenligne de forskellige tilgange i et didaktisk perspektiv.
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Gennem en numerisk skalering er der nu beregnet et gennemsnit for hvert laererteam, som et
relativt niveau (intern sammenligning). Denne fordeling opstilles grafisk (didaktisk parameter) og
sammenstilles med en grafisk fremstilling af de relative st@rrelsesordner af endringen i den
sammenlignende vurdering (realiseret potentiale) i figur 15:

Didaktisk parameter Realiseret potentiale
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Figur 17: Relative niveauer for didaktisk parameter og realiseret potentiale

Sammenligningen mellem niveau for didaktisk parameter og niveau for realiseret potentiale -
klasse for klasse - giver nu et klart svar, nemlig at et niveau som inddrager udvikling af
undervisningsindhold og dermed et K3 niveau ikke blot viser det stgrste realiserede potentiale,
men at forggelsen ved en (naermest) linezer forggelse af de didaktiske parametre medfgrer en
eksponentiel forggelse af det realiserede potentiale. Det billede der her tegnes er sa stzerkt, at
denne sammenhaeng ikke kan afvises. Der er tale om en tydelig og markant relation, ogsa selv om
det er ngdvendigt at tage reguleere forbehold for, at der ikke er (eller kan veere) tale om positive
malinger og at andre faktorer kan have en indflydelse.

Sammenhangen mellem realiseret potentiale og en kombination af samarbejdsformer, fagligt
interaktionsniveau og didaktisk design viser, at det stgrste realiserede potentiale ("virkningsgrad")
er opnaet ved en satsning pa et didaktisk niveau som inddrager indholdsplanet (K3). Dette star,
som naevnt, i modsaetning til opfattelser af, at det mest "virkningsfulde" er et fokus pa metode
eller et fokus pa processen - som fx i den aktuelle relancering af mal-middeldidaktikken som
'management-didaktik'. Man kunne nu kort formulere det sadan, at der er en sammenhang
mellem didaktisk dybde og zendring i elevernes niveau / realiseret lzering - og det er der vel ogsa
en del sund fornuft i.

| rammen af dette projekt er dette blevet overmade tydeligt, og man kunne maske gnske sig, at en

sadan sammenhaeng ville blive gjort til genstand for yderligere og uddybende undersggelser i
fremtiden.
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7. Konklusion og anbefalinger
Rapporten har to aspekter - et evalueringsaspekt og et udviklingsaspekt.
7.1 Evaluering - konklusioner

Der er gennemfgrt fire parallelle forlgb med samarbejdende undervisning i dansk og musik pa
ferste klassetrin.

Evalueringer pa elevniveau i alle fire klasser i begyndelsen af forlgbet sammenlignes med en
evaluering foretaget et ar senere. Der er samlet set tale om et meget positivt resultat mht.
bgrnenes udvikling med relation til interaktionen mellem de to fag. Omfanget af laeseplansindhold
for bade dansk og musik Der er dog store forskelle pa stgrrelsesordenen heraf fra klasse til klasse.
Denne forskel begrunder en naeermere analyse heraf, da dette kan ses som et vaesentligt
potentiale, hvilket neermere omtales under udviklingsaspektet. Indholdsmaessigt omfatter
undervisnings-forlgbene i de fire klasser et stort udsnit af laeseplansomfanget for bade dansk og
musik - ikke mindst set i forhold til det beskedne timetal for samarbejdet - hvilket kan begrundes
med, at den samarbejdende undervisning har skabt en strategisk fordelagtig kobling mellem de to
fag.

En deltagerevaluering (laererens vurderinger af projektet) underbygger det positive resultat fra
elevevalueringerne, og peger pa samarbejdsrelationerne som et centralt omdrejningspunkt for
projektets succes. Deltagerne vurderer den gavnlige virkning for dansk og musik lige. Dette er i
overensstemmelse med resultaterne fra elevevalueringerne. Et vaesentligt aspekt heraf er
spgrgsmalet om en ‘undervisning for alle’ - det er et vaesentligt resultat af projektet er at inklusion
er styrket markant. Det kan altsa konkluderes, at der er skabt gode resultater gennem et
ligevaerdigt og gensidigt samarbejde.

7.2 Udviklingsaspektet

Evalueringsdelen er suppleret med et udviklingsperspektiv pa grundlag af en didaktisk analyse.
Centrale didaktiske sp@rgsmal i forholdet til det fag-faglige samarbejde, set som faglig interaktion
vedrgrer samarbejdsformer, det didaktiske interaktionsniveau og didaktisk design. De fire
leererteams har anlagt meget forskellige tilgange og forskellige didaktiske fokusomrader. Disse
omrader er analyseret pa grundlag af en omfattende didaktisk redeggrelse og analyse og de fire
holds udpraegede forskellige tilgange er karakteriseret. Denne forskellighed ses som et veesentligt
potentiale i et udviklingsperspektiv.

Der er indenfor det enkelte lzererteam tale om en stor grad af overensstemmelse mellem det
fokus-niveau, man anlaegger i den samarbejdende undervisning, set mellem de forskellige
didaktiske parametre (samarbejdsmodus, interaktionsniveau og didaktisk design). Pa dette
grundlag sammenlignes de forskellige karakteristiske tilgange med resultaterne af den
sammenlignende evaluering. Det abne spgrgsmal, som hermed sgges besvaret er, hvilket didaktisk
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fokus, der kan siges at vaere det mest egnede til en samarbejdende undervisning (SU), som i dette
projekt (Didaktisk Evidens).

Sammenhangen mellem realiseret potentiale og en kombination af samarbejdsformer, fagligt
interaktionsniveau og didaktisk design viser, at det stgrste realiserede potentiale ("virkningsgrad")
er opnaet ved en satsning pa et didaktisk niveau, som inddrager indholdsplanet (K3). Dette star i
modsaetning til opfattelser af, at det mest "virkningsfulde" er et fokus pa metode eller et fokus pa
processen - som fx i den aktuelle relancering af mal-middeldidaktikken som 'management-
didaktik'. Man kunne nu kort formulere det sadan, at der er en sammenhang mellem hvad man
kunne kalde ‘didaktisk dybde’ og realiseret laering. Resultaterne der er opnaet, og saledes styrkes
geelder (som preeciseret i ovenstaende afsnit) det danskfaglige, det musikfaglige og inklusion.
Hermed kan ogsa peges pa vaerdien af didaktisk kompetenceudvikling og professionalisering som
(effektiv) udviklingsstrategi.

7.3 Kommentering
Pa grundlag af denne evaluering kan det, som allerede besluttet, anbefales at fortsaette projektet
omkring samarbejdende undervisning i Dansk og Musik i indskolingen.

Projektets visioner er i hgj grad blevet opfyldt, hvilket pa den ene side ma krediteres til de
personer pa Rosenlundskolen, som har udviklet idéen / konceptet, og pa den anden til de laerere
der har virkeliggjort det.

Projektet overskrider ogsa sine egne visioner, idet man i projektets ramme har udviklet
samarbejdsrelationer og givet mulighed for at fa disse beskrevet og analyseret. Den viden der er
resultat heraf kan veere til gavn for andre projekter, samt for udviklingen af fag-faglige
samarbejdsrelationer. Det er endnu en pointe, at sddanne samarbejdsrelationer i en vis grad i sig
selv kan bidrage til professionsudvikling for de deltagende lzerere.

Skal potentialet for didaktisk kompetenceudvikling / professionsudvikling i et sadant projekt
udnyttes videre, ville det veere interessant at etablere et udvekslingsforum for deltagerne, hvor
den distribuerede og forskelligartede viden og praksis (ud over den der kan fastholdes i
felgerapporter til projektet) kan deles.

48



Referencer:

- Bastian, H. G. et.al.(2000) Musik(erziehung) und ihre Wirkung: Eine Langzeitstudie an Berliner
Grundschulen, Mainz

- Dale, E.L. (1989). Pedagogisk Professionalitet. Oslo: Gyldendal.

- Holst. F. (2006): Perceptuel integration og laesevanskeligheder. Dansk Audiologopaedi. Marts
2006

- Holst, F. (2008): Musik til Alle, Evalueringsrapport. Musikpaedagogiske Studier Bind 1. Forskningsenhed
Musikpaedagogik, DPU.

- Holst, F. (2009):Timetalsundersggelse Musik i Folkeskolen, 2. udgave 2009. Forskningsenhed
Musikpaedagogik, Institut for Didaktik, Danmarks Paedagogiske Universitetsskole, Aarhus
Universitet / Folkeskolens Musiklaererforening. http://www.emu.dk/gsk/fag/mus/debat/index.jsp
- Holst, F. (2009a) Musikleererkompetencer i et relationsfelt mellem paedagogik og fag

Nordisk musikkpedagogisk forskning : Arbok , 11 . Norges MHS, Oslo

- Holst, F. (2010) Musik, sprog og integration, Senderbro. Evalueringsrapport 09/10.

http:// www.musiksprogintegration.dk

- Kujala,T., Karma, K., Belitz, S., Turkkila, M., Ndatanen, R.(2001): Plastic neural changes and
reading improvement caused by audiovisual training in reading-impaired children. Proceedings of
the National Academy of Science. vol. 98, no. 18, pp. 10509 -10514

- Térmanen, Minna (2010): Auditory-Visual Matching in Learning Disabilities - Intervention Studies
from Finland and Sweden. University of Helsinki.

49



